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Recenzja dorobku artystycznego i naukowo-dydaktycznego oraz dziela artystycznego
dr. Piotra Kowala w post¢gpowaniu w sprawie nadania stopnia doktora habilitowanego
w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne

Zleceniodawca recenzji:

Rada do Spraw Dyscypliny Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej im. Krzysztofa
Pendereckiego w Krakowie - pismo z dnia 19. 11. 2024.

Dotyczy:
Decyzji Rady do Spraw Dyscypliny- Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej im.
Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie z dnia 4. 11. 2024 o powotaniu komisji

habilitacyjnej w postgpowaniu w sprawie nadania stopnia doktora habilitowanego dr.
Piotrowi Kowalowi w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne, oraz
o powierzeniu mi funkcji recenzenta. Do nadestanej przez Pania Przewodniczaca Rady do
Spraw Dyscypliny Sztuki Muzyczne, dr hab. Moniki Gardon-Preinl pisma zlecajacego mi
sporzadzenie recenzji, w pozniejszym terminie (dokumentacj¢ otrzymatem 13. 12. 2024)
zostaty dotfaczone:

1. Wniosek Kandydata z dnia 21 kwietnia 2024 r. o przeprowadzenie post¢powania
w sprawie nadania stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie
artystycznej sztuki muzyczne

Dzieto artystyczne

Autoreferat wraz z oméwieniem dzieta wskazanego jako osiagnigcie ustawowe

Skan dyplomu doktorskiego

Wykaz aktywnosci artystycznej i naukowe;j

Dokumentacja dziatalnosci artystyczne;j
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Podstawowe dane o Kandydacie

Pan dr Piotr Kowal urodzit sie w =~~~ | Edukacj¢ muzyczna
rozpoczal w wieku 6 lat w Ogdlnoksztatcacej Szkole Muzycznej I i II st. im. Karola
Szymanowskiego we Wroctawiu w klasie fortepianu Marianny Nykiel-Kowalczyk. Jak wynika
z zyciorysu Kandydata, przez 12 lat pozostawal pod opieka jednego pedagoga. Warto
nadmieni¢, ze Habilitant juz w szkole podstawowe] zainteresowal si¢ kameralistyka;
wielokrotnie wystepowal w trio fortepianowym na terenie Dolnego Slaska. Piotr Kowal
ukonczyt studia pianistyczne pod kierunkiem prof. Andrzeja Pikula w Akademii Muzycznej
w Krakowie. Oprocz tego, bral udzial w kursach mistrzowskich prowadzonych przez
znamienitych pianistow i pedagogéw takich jak Dmitrij Baszkirow, Dina Yoffe, Anna
Malikova, czy Paul Badura-Skoda. W tym okresie Piotr Kowal zostat finalista konkursu im.
Hansa von Biilowa w Menningen, laureatem | nagrody na konkursie im. Tadeusza
Zmudzinskiego w Krakowie, finalistg [ Migdzynarodowego Konkursu Pianistycznego w Lodzi,
oraz Migdzynarodowego Konkursu Muzyki Kameralnej im. Ludwiga van Beethovena
w Lustawicach.

Studia doktoranckie Kandydat odbyt réwniez pod kierunkiem prof. Andrzeja Pikula.
W trakcie ich trwania brat udziat w kolejnych kursach mistrzowskich (Izrael), prowadzonych
migdzy innymi przez wspomnianego juz Dmitrija Baszkirowa, Emanuela Krasowskiego,
Tatiang Zelikman, Yarona Rosenthala, czy Aquilesa Delle Vigne. Stopien doktora Habilitant
otrzymat w 2018 roku na podstawie rozprawy doktorskiej pt. Ludwig van Beethoven - Sonaty
Es-dur op. 81a ,, Les adieux”, B-dur op. 106 ,,Grofle Sonate fiir das Hammerklavier” i c-moll
op. 111. Autorska koncepcja interpretacji w oparciu o studia rekopisow, pierwszych wydan,
Zrodet z epoki i autorskich edycji wielkich pianistow. Promotorem przewodu byt prof. Andrzej
Pikul. Po uzyskaniu tytulu doktora Habilitant zostat zatrudniony na stanowisku asystenta
w Akademii Muzycznej w Krakowie. Rownolegle prowadzi klas¢ fortepianu w Szkole
Muzycznej i Il st. im. Bronistawa Rutkowskiego w Krakowie, petnigc tez funkcje kierownika
sekcji fortepianu. Jest samodzielnym pracownikiem Katedry Fortepianu Akademii Muzycznej
w Krakowie. Kandydat jawi si¢ w autoreferacie jako znakomity organizator - zorganizowat
Migdzynarodowy Konkurs Pianistyczny im. Iwony Kuzmy ,,Pianogranie”.

Dr Piotr Kowal jest w trakcie realizacji projektu polegajacego na wykonaniu trzydziestu
dwoch Sonat Ludwiga van Beethovena. Oprocz tego jest aktywnym kameralista - na tym polu
ma wiele sukcesow w postaci nagrod na migdzynarodowych konkursach. Jest popularyzatorem
muzyki polskiej, czgsto nieznanej. Ze szczeg6éInym upodobaniem wykonuje muzyke XX wieku
oraz z pogranicza jazzu. Aktywnie uczestniczy w licznych konferencjach i sesjach naukowych
0 zasiggu migdzynarodowym, prowadzi warsztaty pianistyczne. Autor artykutu w monografii
»Muzyka fortepianowa w tworczosci kompozytorskiej kobiet” pod redakcja Piotra
Rézanskiego (Wydawnictwo Akademii Muzycznej im. K. Pendereckiego w Krakowie).
Dr Piotr Kowal uczestniczyt rowniez w pracach jury konkurséw pianistycznych w charakterze
Jurora oraz sekretarza jury. Nagrat dwie plyty. Jedna z nich zostata wybrana jako ustawowe
osiagnigcie w postgpowaniu habilitacyjnym.



Ocena Autoreferatu

Autoreferat dr. Piotra Kowala sporzadzony jest czytelnie, sklada si¢ z kilku czesci.
W pierwszej czesci Habilitant probuje okreslic motywacje, ktore sktonity Go do podjecia badan
nad tworczoscia Joanny Bruzdowicz. Fascynacja jej tworczoscia doprowadzita do nagrania
ptyty ,.Bruzdowicz: works for Piano and Cello” przedstawionej w postgpowaniu jako
osiggnigcie ustawowe i dzieto artystyczne. Kolejne czesci autoreferatu to opis dzieta
artystycznego, przebieg dotychczasowej edukacji, poczawszy od podstawowej szkoty
muzycznej az do okresu po uzyskaniu doktoratu. W ostatniej cz¢sci autoreferatu Habilitant
opisuje swoja dziatalnos$¢ naukowa, udziat w sesjach i konferencjach naukowych, wymienia
kursy pianistyczne, ktore prowadzit. W wykazie ujeto rowniez publikacje - warto odnotowac
fakt, ze oprocz dwoch albuméw z muzyka kameralng Habilitant jest tez autorem artykutu
w monografii pod redakcja Piotra Rézanskiego (Wydawnictwo Akademii Muzycznej im.
K. Pendereckiego w Krakowie). Opis dzieta zawiera przyblizenie sylwetki Joanny Bruzdowicz
oraz idei ktore staty si¢ dla niej inspiracja przy tworzeniu prezentowanych kompozycji.
Kandydat opisuje kolejne utwory, nierzadko analizujac ich elementy formotworcze, oraz tlo
emocjonalne. W opisie przebiegu dotychczasowej edukacji Habilitant nie ustrzegt sig
postawienia dos¢ kuriozalnej tezy. Twierdzi bowiem, ze niemiecka szkota pianistyczna i jej
metodyka pochodza od zmarlego stosunkowo niedawno Karla-Heinza Kédmmerlinga.
Zastanawia natura tej pomytki; albo jest nig brak elementarnej logiki i wiedzy, badz tez
przyczyna jest prozaiczna - uzycie niefortunnego zwrotu lub skrotu myslowego. Logika
nakazuje zastanowi¢ si¢ nad tym, jak ktos§ niedawno zmarly moze by¢ tworca szkoty
niemieckiej? Czy szkola niemiecka ma 50 lat? Czy niemiecka szkota to uczniowie
Kidmmerlinga? Zabrakto tu miejsca cho¢by dla Leimera czy Giesekinga, nie mowiac juz
o wezesniejszych pokoleniach niemieckich pedagogow i klawesynistow - by wymieni¢ choéby
Carla Philippa Emanuela Bacha. By¢ moze mamy do czynienia z niefortunnie uzytym zwrotem,
wydaje si¢ bowiem, ze samodzielny pedagog akademicki oraz muzyk badajacy muzyke
niemieckg powinien zna¢ histori¢ metodyki ,,szk6t narodowych” chocby z zaje¢ metodyki
nauczania. Jestem przekonany, Ze z cala pewnoscia skorzystaliby na tym uczniowie Kandydata
oraz on sam. Habilitant powinien wiedzie¢, ze Karl-Heinz Kdmmerling uczyt w czasach, kiedy
szkoty narodowe - zwlaszcza w Europie - juz nie istniaty. Widocznie Habilitantowi nie sg znane
osiggnigcia i kadra katedry fortepianu hanowerskiej Hochschule fiir Musik z czasow, kiedy
uczyli tam Karl-Heinz Kdmmerling, Vladimir Krainev i Arie Vardi - pedagodzy z Niemiec,
Rosji i Izraela. Z kolei wspominajac o planowanym nagraniu kilku sonat Beethovena Kandydat
stwierdza, ze jest to wydarzenie bez precedensu w historii pianistyki polskiej. Wszystkie Sonaty
Ludwiga van Beethovena zostaty zarejestrowane przez mioda polska pianistke, Marte Czech.
Nagrania s3 dostgpne w internecie. Owo przeoczenie moze $wiadczyé o tym, ze Kandydat
niezbyt uwaznie $ledzi osiggnigcia mtodych polskich artystow, choé nalezy podkresli¢, ze Jego
zamiar wykonania wszystkich Sonat niemieckiego kompozytora zastuguje na wielki podziw
i uznanie. Kandydat deklaruje, ze chodzi mu o ,integralne wykonanie trzydziestu dwoch
Sonat”, jednak nie precyzuje na czym owa integralno$¢ ma polegaé; nie wiadomo zatem, czy
chodzi o wykonanie wszystkich Sonat w ciggu kilku wieczoréw pod rzad, kilkudziesieciu lat,
czy by¢ moze chodzi o ich nagranie. Jakkolwiek recenzent nie moze uznaé osiagniecia
bedacego w istocie jedynie zarzewiem projektu, ktéry ma zosta¢ zrealizowany w blizej
nieokreslonej przysztosci, Habilitantowi nalezy si¢ wielkie uznanie - jest osoba bardzo ambitna.
Juz samo wykonanie Sonaty Hammerklavier, czy op. 111 dowodzi, ze Pan dr Piotr Kowal jest
osobg doswiadczong. Jestem przekonany, ze znajomos¢ gtownych zatozen metodycznych
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,,szkot narodowych” z cala pewnoscia utatwi Habilitantowi zrealizowanie swojego marzenia.
Dziatalnos¢ organizacyjna Kandydata dowodzi, ze jest osobg zdyscyplinowana, peing
inicjatywy, oraz pasji. Dr Piotr Kowal jawi si¢ jako muzyk wszechstronny, peten pasji i mitosci
do muzyki. Rowniez lektura dostarczonej dokumentacji dowodzi, ze mamy do czynienia
z muzykiem o bardzo szerokich zainteresowaniach, nieograniczajacym si¢ do danej epoki
wykonywanej literatury. Kandydat jest osoba samodzielng, poszukujaca - a wigc stale
rozwijajacg swoje kompetencje i umiejgtnosci. Lektura dokumentacji pozwala stwierdzic, ze
robi to z duza pasja i zaangazowaniem. Na szczegdlne uznanie zastuguje glebokie podejscie
analityczne - za kazdym razem, kiedy Kandydat podejmuje si¢ zbadania tworczosci danego
kompozytora, analizuje dzieto, oraz jego rozmaite korelacje - chocby zaleznosci pomigdzy
roznymi galgziami sztuki, a dang kompozycja. Rowniez tytut rozprawy doktorskiej Habilitanta
swiadczy o poglgbionych studiach nad tekstem muzycznym - r¢kopisami, oraz ich ewolucja
w kolejnych wydaniach dziel. Jest to dowdd na rozwijanie $wiadomosci wykonawczej
i interpretacyjnej Kandydata. Nie bez znaczenia jest wpltyw dzialalnosci badawczo -
artystycznej Habilitanta na przyblizenie tworczosci nierzadko nieznanych, bagdz zapomnianych
kompozytorow - zwlaszcza kompozytorow polskich.

Ocena dziela artystycznego

Ptyta CD ,,Bruzdowicz Works for Piano and Cello” przedstawiona przez Habilitanta jako
ustawowe osiagnigcie zawiera nast¢pujace utwory Joanny Bruzdowicz:

1. Romantic Ballad for Solo Piano (1987)
Song of Hope and Love for Cello and Piano (1997)

2. Cantilena - Trope: Lento con passione

3. Litania - Litany: Allegro con emozione

4. Grido - Cry: Vivo, con ira

5. Mormorio - Murmur: Andante con espressione. Semplicemente

Sixteen Pictures from Salvador Dali’s Exhibition for Solo Piano (2004)

6. La tentation de Saint Antoine

7. Jeune fille d’ Amporda

8. Portrait de Paul Eluard

9. L’ Enigme du désir

10. Réve causé par le vol d” une abeille autour d” une pomme - grenade, une seconde
avant |’ évil

11. Le miel est plus doux que la sang

12. Enfant géopolitique obserwant la naissance de I' homme nouveau
13. Nature morta vivante

14. La Persistance de la memoire

15. Le Sommeil

16. Christ de Saint Jean de la Croix

17. Léda Atomique

18. La Girafe en feu

19. Portrait de Picasso

20. Torero hallucinogéne



21. La Gare de Perpignan

Nagranie zrealizowano w Sali Koncertowej Filharmonii Podkarpackiej im. Artura
Malawskiego w Rzeszowie w 2022 roku. Album figuruje w wydawnictwie DUX pod
numerem DUX 1929. Projekt zrealizowano w ramach stypendium Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego. Rezyserem nagrania byl Marcin Domzat.

Interpretacje przedstawione na niniejszej ptycie dowodza, ze Habilitant jest muzykiem
dojrzatym, dysponujacym bogatym wachlarzem $rodkéw wykonawczych, ktorych uzywa
$wiadomie i celowo. Repertuar zarejestrowany na ptycie, cho¢ monograficzny, nie jest nuzacy.
Stuchajgc plyty bez trudu mozna ustysze¢, ze muzyka Joanny Bruzdowicz jest szczegdlnie
bliska sercu Habilitanta. By¢ moze dlatego, ze ,hybrydowos¢” jezyka muzycznego
kompozytora daje wiele okazji do skontrastowania kilku epok i styléw muzycznych. Habilitant
podkresla w Autoreferacie, ze ze szczeg6élnym upodobaniem sigga po dzieta kompozytoréw
XX wieku, cho¢ nie stroni od wykonywania arcydziet muzyki klasycyzmu i romantyzmu.
Wydaje si¢, ze muzyka Joanny Bruzdowicz w naturalny sposéb stanowi syntezg zainteresowan
muzycznych Habilitanta, umozliwiajac Mu tym samym przedstawienie sugestywnej
i przekonujacej wizji prezentowanych utwordéw. Jedynym, cho¢ istotnym minusem nagrania
jest zbyt daleki plan, ktory drastycznie ogranicza mozliwos$¢ utrwalenia, a zatem réwniez oceny
rzeczywistych mozliwosci kolorystycznych i spektrum dynamicznego gry obu muzykéw. Taki
sposob mikrofonowania uniemozliwia rowniez oceng rzeczywistych proporcji brzmieniowych
pomigdzy partiami prawej i lewej rgki realizowanych przez pianistg. Niemozliwa staje si¢
zatem ocena owych proporcji, ktore wiele mowia o wrazliwosci na barwg dzwigku wykonawcy.
Ponadto w catym nagraniu brakuje rejonéw dynamicznych piano/pianissimo - dynamika jest
usredniona. Nie jest rola recenzenta dociekanie, czy by} to §wiadomy zabieg rezysera nagrania
i wykonawcy, czy moze jest to obserwowana od lat tendencja polskiej szkoty rezyserskiej.

Utwor Romantic ballad for Solo Piano (1987) to utwor bgdacy w istocie transkrypcja
fortepianowa muzyki do filmu ,,Czerwona spddnica” w rezyserii Geneviéve Lefevbre. Jest to
nastrojowy utwor, petnigcy rolg ilustracji muzycznej. Sklada si¢ z kilku motywow: pierwszy
znich jest nieskomplikowang fakturalnie ilustracja muzyczna. Nagle dramatyczne wirgcenia
zupeinie zmieniaja charakter muzyki, zmienia si¢ tez jezyk muzyczny - 6w motyw przywodzi
na mysl muzyke XX wieku z jej impulsywnoscig, naglymi spigtrzeniami dynamiczno-
artykulacyjnymi. W kolejnym fragmencie pierwszy motyw ulega ewolucji. Wydaje sig, ze
»hybrydowos¢” jezyka kompozytorki w opisywanym utworze znakomicie koresponduje
z naszkicowanymi w  Autoreferacie zainteresowaniami repertuarowymi Habilitanta.
Przekonuje $wiadomy dobor srodkéw wyrazowych, choé w momentach ozywienia
energetycznego, zwlaszcza w niezbyt masywnej dynamice, brakuje skompensowania dynamiki
bardziej wyrazista ,,dykcja” muzyczng, a wigc artykulacja. Okrojone spektrum dynamiczne
w mojej opinii spowodowane jest wspomnianym wczesniej problemem zwiazanym z rezyseria
dzwigku. Utwor nie implikuje trudnosci pianistycznych, jest to muzyka ilustracyjna.

Utwor Song of Hope and Love for Cello and Piano (1997) to w istocie czteroczesciowa
Sonata na wiolonczelg i fortepian.

. Cantilena - mroczny i tgskny charakter tej czgsci zdaje si¢ korespondowaé
z przestaniem, ktore niesie utwér. Wykonawcy prawidlowo odczytuja intencje



kompozytora, umiej¢tnie i celowo dobierajac srodki wykonawcze, oraz ekspresje. Nie
jest to utwor o skomplikowanej fakturze.

2. Litania - dwoistos¢ natury owej czg¢sci oraz wrazenie zawieszenia, oczekiwania, czy
wregcz modlitwy sasiaduja z dramatyczng kulminacjg. Obaj wykonawcy umiejetnie
rozplanowuja budowanie napigcia oraz trafnie odczytuja roztozenie krytycznych
punktow energetycznych. Kilka uchybien intonacyjnych wiolonczelisty nie zaburza
odbioru.

3. Grido - Cry: kompozytor buduje napigcie operujac skomplikowanym rytmem. W moje;j
opinii zwlaszcza w partii pianisty uderza do$¢ zawegzone pojmowanie roli i rodzajow
akcentow w muzyce. Gdyby pianista stosowat szersze spektrum akcentow, roznicujac
ich nature i energetyke, osiagnatby znacznie ciekawszy efekt.

4. Mormorio - utwor wnoszacy nieco $wiatta i nadziei do dos¢ mrocznego cyklu. W opinii
recenzenta brakuje zréznicowania napig¢ i dazen harmonicznych. Cierpi na tym
czytelnos¢ frazowania i retoryka dzieta. Obaj muzycy tyle samo energii nadajg tonice,
co subdominancie i dominancie, po czym w dokfadnie taki sam sposob po dominancie
powracajg na tonike - zupetnie jak gdyby nieznane im byly podstawowe zasady
muzykowania. Podkreslanie konca tukéw wydaje si¢ nieco ryzykownym zabiegiem -
zwlaszcza przy dos¢ prostej, ,ambiwalentnej” konstrukcji harmonicznej utworu.
Wykonanie tej czgsci cyklu przekonuje najmnie;j.

Sixteen Pictures from Salvador Dali’s Exhibition for Solo Piano (2004)

W tym cyklu Kandydat przekonuje swiadomym operowaniem czasodzwiekiem, stuchaniem
aury sonorystycznej, sumy alikwotéw, oraz czekaniem na odpowiedz instrumentu. Sg to jakosci
niezbyt czgsto spotykane, zwlaszcza wsrod miodych pianistow. Kandydat w sugestywny
sposob oddaje nastr6j poszczegolnych czesci cyklu nie gubiac przy tym harmonicznego tla
zywych figuracji. Uwage zwraca sSwiadome podejscie wykonawcy do kwestii pedalizacji, ktora
w kilku fragmentach jest wielowymiarowa i kolorystyczna, co $wiadczy o wyobrazni
dzwigkowej pianisty. Interpretacja wigkszosci czgsci cyklu dowodzi, ze autor rozumie retoryke
wykonywanej muzyki, dostrzega ,,zakre¢ty” formalne dziel, sugestywnie réznicuje napigcia
rozmaitych dychotomii j¢zyka muzycznego, uwypuklajac nierzadko dialektyczny konflikt,
bedacy immanentng czgscia wykonywanej muzyki. Mam kilka zastrzezen w przypadku
wybranych czesci cyklu. W utworze nr 4 L’ Enigme du désir, we wstgpie utworu artysta ma za
zadanie oddac nastrdj dzieta przy pomocy odkrycia korelacji pomiedzy dwiema harmoniami.
Zabraklo w tym wykonaniu aury tajemnicy, petnego napigcia oczekiwania na rozwéj akcji —
a wige tzw. ,rezyserii wykonania”. W szostym utworze cyklu, Le miel est plus doux que la
sang XX wieczny jezyk kompozycji skontrastowany jest z tajemniczymi wtretami. Owe
tajemnicze epizody nie zostaty nalezycie skontrastowane w odniesieniu do poprzedzajacych je
»prymitywnych” zwrotéw - s3 odczytane w sposob nazbyt oczywisty i konkretny. Odczytanie
symboliki owej dychotomii wydaje si¢ tu kluczowe. Jednak koniec tego obrazu pianista
odczytal w sposob dialektyczny, znakomicie wienczac utwér poniekad tajemnicza
i przerazajaca synteza dotychczasowych konfliktow muzycznej tezy i antytezy. Kolejny obraz,
Enfant géopolitique observant la naissance de |’ homme nouveau otwieraja dwie harmonie.
Wykonanie nie uzmystawia stuchaczowi, ktéra z nich jest wazniejsza - brakuje zrozumienia
korelacji pomigdzy dwiema harmoniami. Srodkowy epizod z wjazzujagcymi” figurami
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rytmicznymi jest prawidfowo skontrastowany ze spokojnym wstgpem, ale rowniez w tym
fragmencie Habilitant mogt bardziej zréznicowac naturg akcentow. Tymczasem akcenty
(zwlaszcza figur opadajgcych) sa w zasadzie tozsame. Sprawia to, ze kontrast nie ma zadnej
wartosci ,,dodanej” - jest to kontrast jedynie formalny, wynikajacy ze zmiany ruchu, jednak nie
jest to kontrast emocjonalny. Z kolei w utworze Christ de Saint Jean de la Croix zdecydowanie
zabraklo przekucia wertykalnej faktury w horyzontalna lini¢ pochodéw akordowych. Stuchajac
wykonania ma si¢ wrazenie, ze wykonawca ma problem z utrzymaniem linii narracyjne;j.
Spowodowane jest to zapewne zbyt jednolitym operowaniem aparatem wykonawczym - granie
akordow zawsze ,w dot”, ,,w klawiaturg”, skutkuje przerwaniem linii energetycznej. W 15.
utworze cyklu, Torero hallucinogéne recenzent ma wrazenie, ze niezbyt charakterystyczne i nie
dos¢ energetyczne wykonanie rytméw spowodowane jest blednym odczytaniem proporcji
brzmieniowych pomigdzy riffem a akompaniamentem, w danym przypadku chodzi o zbyt mate
zroznicowanie planow. ,,Cofnigcie” akompaniamentu i lzejsza lecz wyrazistsza jego realizacja
rozwigzatyby problem.

Prezentowane nagranie dowodzi, ze Kandydat ma jasno sformulowane cele,
konsekwentnie dazy do ich realizacji. Z cala pewnoscia nalezy uznac, ze Dzieto artystyczne
jest oryginalnym osiggni¢ciem. Stwierdzam, ze Dzielo Artystyczne wnosi istotny wklad i ma
znaczenie dla rozwoju dyscypliny.

Kwestig niezwigzang z oceng dzieta i wykonaniem Kandydata pozostaje postawienie
pytania o pewne kryteria ustawy: czy nagly wzrost liczby doktoratow, habilitacji opartych
o dzieta artystyczne implikujace mniejsze wymagania natury czysto instrumentalnej niz
literatura szkoty muzycznej Il stopnia jest przypadkiem? Nierzadko prowadzi to do sytuacji,
w ktorej wymagania stawiane dyplomantom szk6t muzycznych Il stopnia sg wyzsze niz te
stawiane habilitantom.

Ocena dorobku artystycznego

Przedstawiona dokumentacja jest raczej przejrzysta, cho¢ zdarzajg si¢ w niej uchybienia
natury formalnej. W kilku przypadkach w ramach dziatalnosci artystycznej ujeto prowadzenie
kurséw mistrzowskich lub koncertu w ramach prowadzonego kursu (brak okreslenia miejsca,
w ktorym odbyt si¢ kurs), jednak Habilitant nie dostarczyl programu recitalu. Réwniez
przedstawiony afisz koncertu po$wigconego tworczosci Claude’a Debussy’ego nie precyzuje,
jakie dzieta wykonal Kandydat. Podobna sytuacja dotyczy kilku dostarczonych skanéw -
podani sg kompozytorzy, jednak z dokumentacji nie wynika, ktore dzieta wykonywat
Habilitant. Recenzent nie moze uzna¢ takiego osiagnigcia.

Po uzyskaniu stopnia doktora w latach 2018- 2020 Habilitant wykonat 5 samodzielnych recitali,
reszta wystepow to wspotudzial w koncercie. W programie recitali znajdziemy do$é
wymagajace i rzadko wykonywane dzieta - np. Sonatg Karola Szymanowskiego. W wykazie
wykonanych koncertéw dos¢ czgsto powtarza si¢ ten sam repertuar.



W roku 2021 Kandydat wykonat 5 koncertow. W dokumentacji dostarczono dyplom za
wykonanie recitalu, jednak dokument nie zawiera informacji o wykonanym repertuarze, zatem
nie moze podlega¢ ocenie. W roku 2021 Kandydat wykonal dwa samodzielne recitale,
w pozostatych przypadkach byt wspétwykonawca koncertu.

W roku 2022 Habilitant wykonat 17 koncertow - w tym jeden recital solowy na ktérym pianista
wykonat cztery Sonaty Ludwiga van Beethovena.

W roku 2023 udokumentowano 16 koncertow: jeden recital solowy oraz recitale kameralne.
Recenzent nie moze uznac plakatu na ktérym wymieniony jest Habilitant, lecz nie podano listy
wykonywanych utworéw.

Aktywnos$¢ Habililtanta w roku 2024 wedle dostarczonej dokumentacji to jeden recital solowy
(3 Sonaty Ludwiga van Beethovena).

Przed uzyskaniem stopnia doktora Habilitant udokumentowat szereg recitali, na ktorych
wykonywat bardzo ciekawe pozycje. Nierzadko byty to skomplikowane i rzadko wykonywane
dzieta. Na uwage zastuguja zwlaszcza X Sonata Alexandra Skriabina, Sonata Alberto
Ginastery, Sonata e-moll Nikolaia Medtnera, utwory Enrique Granadosa, Leo3a Janacka, Béli
Bartoka, czy wymagajace Etiudy symfoniczne Roberta Schumanna. Kandydat chetnie
eksploruje dzieta nieznane, muzyk¢ kameralng - w tym wymagajace arcydzieta muzyki
kameralnej - oraz XX wieczng. Potezny program obu recitali dyplomowych Kandydata robi na
recenzencie duze wrazenie. Nalezy jednak zauwazy¢, ze program solowy Habilitanta oscyluje
wokot wybranych Sonat Beethovena, istotnych pozycji literatury polskiej i romantyzmu
niemieckiego, jednak Kandydat wydaje si¢ stroni¢ od istotnych pozycji baroku, klasycyzmu
(poza Beethovenem). W repertuarze Kandydata brakuje tez arcydziel muzyki rosyjskiej -
chocby dziet Skriabina (poza X Sonatg), Rachmaninowa, Prokofiewa, czy Czajkowskiego.
Brak aktywnosci symfonicznej Kandydata, poza udokumentowanym wykonaniem Koncertu
Es-dur F. Liszta. Przegladajac dokumentacj¢ dorobku artystycznego Kandydata mozna
stwierdzi¢, ze Habilitant zdecydowanie sklania si¢ w strong aktywnosci kameralnej, jednak
nalezy doceni¢ fakt, ze mniejsza ilos¢ recitali solowych Kandydat kompensuje ciekawymi
programami koncertow. W roku 2023 Kandydat nagrat dwie ptyty z muzyka kameralng Joanny
Bruzdowicz oraz Jerzego Gablenza - obie pozycje widniejg w katalogu firmy DUX.

Recenzent uwaza, ze oceniajac dorobek artystyczny dr. Piotra Kowala nalezy wziaé pod
uwage dwie determinanty. Pierwsza z nich jest okres pandemii, ktory catkowicie zachwial
Swiatem muzycznym. Drugim czynnikiem, ktéry nalezy wzia¢ pod uwage sg realia tak zwanego
»»polskiego rynku muzycznego”. W opinii recenzenta, zwlaszcza repertuar solowy Kandydata
wymaga poszerzenia - szanujacy si¢ pedagog instrumentu gldéwnego powinien poznaé¢ mozliwie
wiele stylow, arcydziet, mierzac si¢ z nimi. Dopiero wowczas bedzie w stanie przekazywaé
zdobytg wiedzg opartg na empiryzmie i praxis. Jednak nalezy docenié fakt, z Habilitant wykazat



si¢ wielkim wysitkiem i determinacja w organizowaniu koncertéw w do$¢ trudnej
rzeczywistosci. Dlatego dorobek artystyczny uznaj¢ za wystarczajacy.

Ocena dorobku naukowego i dydaktycznego

Dorobek naukowy i dydaktyczny Habilitanta przedstawia si¢ nieco skromniej niz
artystyczny, jednak réwniez na tym polu Kandydat moze wykaza¢ si¢ aktywnoscig.
Udokumentowano udzial w szesciu konferencjach, ktore odbywaty sie w Polsce oraz za
granica. W biografii Kandydata zawartej w booklecie wskazanej jako Dzieto ptyty Kandydat
nadmienia, ze jego uczniowie i studenci sa laureatami nagrod na migdzynarodowych
konkursach pianistycznych. Wielka szkoda, ze Habilitant nie zdecydowal si¢ przedstawic
dyploméw konkretnych studentéw i ucznidw swoich klas fortepianu. Z cala pewnoscig
wplynetoby to na oceng Jego umiejgtnosci i osiggnigé dydaktycznych. Jednak wobec braku
stosownej dokumentacji recenzent nie moze wzig¢ pod uwage osiggnie¢ pedagogicznych
Kandydata wymienionych w biografii. Habilitant jest ponadto kierownikiem sekcji fortepianu
w Szkole Muzycznej I i Il stopnia im. B. Rutkowskiego w Krakowie oraz samodzielnym -
wedle deklaracji Kandydata - pracownikiem Katedry Fortepianu Akademii Muzycznej im.
K. Pendereckiego w Krakowie. Powotal Migdzynarodowy Konkurs Pianistyczny ,,Chopin
Plus”, cho¢ nie precyzuje swojej roli w tym przedsigwzigciu; z dokumentacji nie wynika, czy
petni funkcj¢ dyrektora artystycznego konkursu, przewodniczacego jury, czy po prostu
~powotal konkurs”. Kandydat jest réwniez autorem artykulu w monografii ,Muzyka
fortepianowa w tworczosci kompozytorskiej kobiet” pod redakcja Piotra Roézanskiego
(Wydawnictwo Akademii Muzycznej im. K. Pendereckiego w Krakowie). Oprocz tego dr Piotr
Kowal prowadzit kursy mistrzowskie w kraju i za granica.

Konkluzja

Przedstawiona dokumentacja dr. Piotra Kowala potwierdza jego kwalifikacje w zakresie
reprezentowanej dyscypliny. Poziom artystyczny dzieta oraz wszechstronna aktywnosé
Kandydata potwierdzajg jego kompetencje artystyczne. Co istotne - prezentowane dzieto
stanowi istotny wkfad w rozwoj dyscypliny i popularyzacje muzyki polskiej.

Niniejszym stwierdzam, ze osiagnigcia dr. Piotra Kowala spelniaja wymagania ustawy
stawiane kandydatom do stopnia doktora habilitowanego sztuki.

d Skolarski




