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Recenzja
w postepowaniu w sprawie nadania stopnia doktora habilitowanego
dr Piotrowi Wojciechowi Kowalowi
w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne.
Zleceniodawca
Niniejsza recenzja zostala sporzadzona w zwigzku z Uchwata Nr 95/2024 Rady do Spraw
Dyscypliny - Sztuki Muzyczne, Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie
z dnia 4 listopada 2024 r. powolujaca mnie na recenzenta w postgpowaniu habilitacyjnym dr Piotra
Kowala. W dniu 4 grudnia 2024 r. otrzymatam w tej sprawie pismo od Przewodniczgcej Rady do
Spraw Dyscypliny - Sztuki Muzyczne dr hab. Moniki Gardon-Preinl, prof. AMKP. Do pisma
dolaczono stosowng dokumentacjg:
- kopi¢ Uchwaly Nr 95/2024 z dnia 4 listopada 2024 r. Rady do Spraw Dyscypliny - Sztuki
Muzyczne AMKP w Krakowie
- kopie dokumentacji ztozonej przez dra Piotra Kowala w formie elektronicznej
- plyte CD; Joanna Bruzdowicz: Works for Piano and Cello (dzieto artystyczne Kandydata)
Podstawa prawna:
Art.221 ust. 4 i 5 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U.
22024 r. poz. 1571, z pézn. zm.), §8 oraz §10 ust. 2 Regulaminu przeprowadzania postgpowan
w sprawie nadania stopnia doktora habilitowanego w Akademii Muzycznej im. Krzysztofa
Pendereckiego w Krakowie, a takze uchwata Nr 31/2019 Senatu Akademii Muzycznej
im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie z dnia 26 wrzesnia 2019 r. z pzn. zm. oraz pismo Rady
Doskonatoéci Naukowej nr DRKN.Z8.4000.23.2024 z dnia 5 czerwca 2024 r.

Podstawowe informacje dotyczgce Habilitanta
- ukoniczyl Ogélnoksztatcaca Szkote Muzyczna 11 II st. im. Karola Szymanowskiego we Wroctawiu,
w klasie fortepianu mgr Marianny Nykiel-Krakowczyk
- 2010-2015 studiowal w Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego, w klasie fortepianu
prof. dra hab. Andrzeja Pikula



- 20152018 odbywal studia doktoranckie w Akademii Muzycznej im. K. Pendereckiego
w Krakowie, pod kierunkiem prof. dr hab. Andrzeja Pikula,

- od 2016 zatrudniony jako asystent w Akademii Muzycznej im. K. Pendereckiego w Krakowie, od
2023 r. na stanowisku adiunkta.

Pan Piotr Kowal uzyskal stopien doktora sztuki, nadany 4 lipca 2018 r. uchwalg Rady
Wydziatu Instrumentalnego Akademii Muzycznej w Krakowie na podstawie rozprawy doktorskiej :
" Ludwig van Beethoven — Sonaty: Es-dur op.81a "Les adieux", B-dur op.106 "Grofe Sonate fiir das
Hammerklavier” i c-moll op.111. Autorska koncepcja interpretacji w oparciu 0 studia rekopisow,

pierwszych wydan, rédel z epoki i autorskich edycji wielkich pianistéw". Promotorem doktoratu byt

prof. dr hab. Andrzej Pikul.

Autoreferat
Konstruujac Autoreferat oraz Wykaz dziatalnoéci dr Piotr Kowal zamies$cil w catosci wzor
proponowany przez RDN, nie pomijajac fragmentow instruktazowych, przeznaczonych dla
kandydatow. Nie wydaje si¢ to konieczne i utrudnia zapoznanie si¢ z dokumentem.

Punkty 1-3 informuja o okolicznosciach uzyskania stopnia doktora i dotychczasowym
zatrudnieniu w Akademii Muzycznej im. K Pendereckiego w Krakowie od 2016 r. Habilitant nie
podaje w tym miejscu informacji o pracy w Szkole Muzycznej I i II st. im. B. Rutkowskiego
w Krakowie.

Nastepna czesé dotyczy Dzieta Artystycznego, jego genezy i koncepc;i. Obejmuje informacje
0 zyciu i twérczosci Joanny Bruzdowicz i trzy krétkie notatki o poszczeg6lnych utworach zawartych
na plycie. Caly opis zamieszczony w Autoreferacie jest prawie dostownym powieleniem informacji
zawartych w wydawnictwie DUX i podobnie jak tam, nie zawiera blizszych szczegotow dotyczacych
inspiracji pozamuzycznych, tak przeciez waznych wg Habilitanta dla koncepci dziela artystycznego.
Nie poznajemy tytuléw czesci ,.Song of Hope...”, wiersza Czestawa Milosza bedacego mottem tego
utworu, ani tez tytuldéw poszczegélnych miniatur wg obrazéw Salvadora Dali. Musz¢ réwniez
zwrécié uwage na pewna niekonsekwencje. Jak pisze dr Piotr Kowal: ,, Ideg tworzgcq koncepcje (...)
byla prezentacja dziel, ktérych geneza inspirowana jest przez inne dziedziny sztuki...”,
a jednoczesnie z dalszych uwag mozna odnies¢ wrazenie, ze wybrane kompozycje pozostajg w dos¢
luznym zwigzku ze swoim pozamuzycznym Kontekstem, a stosunek pianisty do tych inspiracji jest
raczej zdystansowany. Rozumiem, ze tekst do wydawnictwa stwarza pewne ograniczenia, ale
Autoreferat daje miejsce na nieco bardziej poglebiong analiz¢. Z opisu Dziela nie dowiadujemy sig

rowniez kto jest wydawca materialéw nutowych, na podstawie ktérych dokonano rejestracji.



Punkt kolejny Autoreferatu to przedstawienie aktywnosci artystycznej dr Piotra Kowala,
z podziatem na okres szkolny, czas studiéw (2010 —2015), studia doktoranckie (2015-2018) i lata po
doktoracie (2018-2024). Do tych dokonan bardziej szczegélowo odnoszg sie w dalszej czgsci
recenzji, ale ten fragment pozwala ujrze¢ w Habilitancie artystg pelnego pasji i konsekwentnego
w dzialaniach. Szczeg6lnie interesujacy jest opis szesciu lat, jakie uptynely od uzyskania stopnia
doktora. Wynika z niego, z¢ mimo iz lata te obejmuja trudny okres pandemii, dr Piotr Kowal
systematycznie rozwijal swoj potencjal artystyczny, nadzwyczajnie wykorzystujac wszelkie
mozliwosci podnoszenia kompetencji, stale poszerzajac repertuar i aktywnie udzielajac si¢ jako
organizator zycia muzycznego. Jedyng moja watpliwos¢ budzi zdanie: , Kolejnym etapem, po
ofrzymaniu stopnia doktora [czyli w 2018] bylo zatrudnienie w Katedrze Fortepianu, gdzie pelnitem
obowiqgzki asystenta” - podczas gdy wczesniej Habilitant podaje, ze zatrudniony na stanowisku
asystenta w Akademii jest od roku 2016.

Autoreferat zamyka zestawienie osiagnie¢ naukowych, dydaktycznych, organizacyjnych oraz
publikacji, tozsamy z ,,Wykazem osiagni¢¢ naukowych ...” zalaczonych w dokumentacji.
Autoreferat, podobnie jak cala reszta dokumentacji, nie dostarcza nam informacji o monografii
JAurora, Jerzy Gablenz...”, o tym jakie konkretnie utwory plyta zawiera, nie moéwiac juz
o komentarzu odautorskim do dzieta, choé¢ Habilitant wymienia t¢ pozycj¢ wsréd swoich trzech
najistotniejszych osiggnig¢.

Ocena dziela artystycznego.
Osiggnieciem artystycznym wskazanym przez dr Piotra Kowala i podlegajacym ocenie
w postepowaniu habilitacyjnym jest album monograficzny "Joanna Bruzdowicz. Works for Piano
and Cello" ,Wyd. DUX Recording Producers (DUX 1929). Dzielo zostalo mi udostgpnione
w postaci plyty CD oraz zapisu cyfrowego, ktory obejmuje jedynie 10 pierwszych pozycji z plyty,
pomijajac 11 ostatnich miniatur (!)
Nagranie zostalo zrealizowane w Sali Koncertowej Filharmonii Podkarpackiej w Rzeszowie
i opublikowane w ramach stypendium M.K. i D.N. w 2022 r.
Zapis obejmuje nastgpujace kompozycje Joanny Bruzdowicz:
[1] “Romantic Ballad” na fortepian solo (1987)
[2-5] “Song of Hope and Love” na wiolonczelg i fortepian (1997)
[6-21] “Sixteen Pictures from Salvador Dali's Exhibition™ na fortepian solo (2004)
Wykonawcy: Piotr Kowal - fortepian oraz Pawel Czarakcziew - wiolonczela.

Artysta, ktorego praca doktorska dotyczyla sonat fortepianowych Ludwiga van Beethovena
przedstawia tym razem propozycj¢ skrajnie odmienng. W miejsce klasycznej stylistyki ujetej w duze

formy proponuje zwrot w stron¢ romantyzujacych miniatur. Przedstawiony repertuar nie stawia



wprawdzie przed wykonawca duzych wymagan technicznych, nie mniej jednak daje Habilitantowi
mozliwosé zaprezentowania niewatpliwych waloréw warsztatu pianistycznego. W$réd nich na
pierwszym miejscu wymienitabym trosk¢ o jakos¢ dzwieku i umiejetno$¢ ksztaltowania
szlachetnego brzmienia.

"Romantyczna Ballada" - pierwszy z zapisanych utworéw, to 13-minutowa transkrypcja
muzyki filmowej na fortepian, funkcjonujaca jako samodzielna kompozycja. Jest zestawieniem kilku
krotkich scen muzycznych, towarzyszacych akcji filmu "Le Jupon rouge” ( rez. Agnes Vardy). Cho¢
w calym utworze dominuje aura tajemniczo$ci, pianista nadaje poszczegdlnym fragmentom
muzycznym odrebne charaktery i przechodzi miedzy nimi zmieniajgc tempo, sposob wydobycia
dzwigku, zawieszajac i przy$pieszajac akcjg. JesteSmy $wiadkami romantycznej historii, ktéra nawet
bez znajomosci fabuly filmu wciaga i intryguje. Sugestie interpretacyjne kompozytorki (con cuore,
livico, romantico, con dolcezza, con sensibilitd) znajduja tu wrazliwego wykonawce, ktéry potrafi
tak dobra¢ dynamike, artykulacje, barwe dzwieku by utwér o doé¢ ograniczonych i jednorodnych
$rodkach wyrazowych nie stat si¢ w odbiorze monotonny lub wrecz nudny.

Kolejna pozycja jest "Song of Hope and Love", kompozycja okreslona w opisie jako sonata
na wiolonczele i fortepian. Jest to stosunkowo nieduza forma, bardziej sonatina, niz sonata,
skladajaca sig z 4 krétkich czgsci, z ktérych najdiuzsza liczy 71 taktéw. Kazda z nich opatrzona jest
przez kompozytorke programowym tytutem, ktéry znacznie wzmacnia przekaz emocjonalny dziela.
Nalezy tu powiedzie¢, ze "Song of Hope..." jest wyjatkowo bogato "wyposazony" w odniesienia
pozamuzyczne: tytul dziela i jego poszczeglnych czgsci, motto oraz dedykowanie kompozycji
pamieci ofiar Holocaustu, to wszystko powinno ukierunkowaé interpretacj¢ wykonawcow oraz
percepcje odbiorcy zgodnie z zamierzeniami twoércy. W zwigzku z tym polemizowalabym
z Habilitantem, ktéry w komentarzu do tego utworu pisze: "Ta kompozycja réwniez [?] nie
nawiqgzuje bezposrednio do tematyki, ktorq sugerowalaby jej dedykacja". Ja takie zwigzki odnajduje.

Czesé pierwsza ( Cantilena - Trope ) to spokojna, spiewna linia prowadzona poczatkowo
tylko przez wiolonczelg, do ktérej dotacza fortepian. Catos¢ zbudowana jest z krotkich, najczgsciej
4 lub 8 taktowych, nierzadko powtarzajacych si¢, mysli muzycznych. Wykonawcy zgodnie
i interesujaco budujg narracje, osiagajac swoja interpretacjg przekonujacy efekt. Nie bez znaczenia
jest tu pickne prowadzenie frazy u wiolonczelisty, ktérego partia zdaje si¢ nieznacznie dominowaé
w utworze. Zaproponowana przez wykonawcow od taktu 39 zdecydowana zmiana agogiczna
w polaczeniu z raptownym podniesieniem poziomu dynamiki jest mocnym "cigciem" i wprowadza
nowy, bardzo kontrastujacy charakter. Mam wrazenie, ze nieco spokojniejsze tempo pozwolitoby na
czytelniejszg realizacje rysunku rytmicznego partii lewej reki, a sugerowana w tym miejscu przez

kompozytorke dynamika mp umozliwita bardziej stopniowe budowanie napigcia.



W czeéci drugiej (Litania - Litany) pianista konsekwentnie podkresla monotoni¢ i powtarzalnos¢
opartego na triolach motywu czotowego, wspolnie z wiolonczelist planujac rozwoj dynamiki tak, by
nadejscie kolejnej czgéci wywotato zamierzony efekt dramatyczny.

(Grido - Cry) to pelna emocji kulminacja calego cyklu, sugestywnie, z duza aktywnoscig i dobrze
dobrang artykulacja opowiedziana przez wykonawcow. Fortepian w tej czesci nazbyt dominuje
dynamicznie nad wiolonczela, co by¢ moze jest efektem niewlasciwej realizacji nagrania,
aczkolwiek ,,wewnetrzna” dynamika partii fortepianu tez nie ukazuje nalezytych roznic np. takt 21
forte — takt 23 piano sa wykonane na zblizonym poziomie.

Ostatnia cze$¢ ( Mormorio - Murmur) z jej nostalgiczng melodig, czterotaktowym tematem
prowadzonym na zmiang przez wiolonczelg i fortepian, bez zbytniego sentymentalizmu i w idealnej
harmonii, zamyka cykl. Podobnie jak w poprzedniej czgsci cyklu trudno oceni¢, czy nieco
nadmiernie (w mojej ocenie) podkreslany dzwiek ,d” powtarzajacy si¢ W lewej rece jest
zamierzonym ,.efektem dzwonu”, czy niechcianym skutkiem dzialan realizatora nagrania.

"Song of Hope and Love" w interpretacji duetu Czarakcziew/Kowal uklada si¢ w poruszajaca
i dobrze skonstruowana calo$¢, koncepcje wykonawcow sa spojne, a realizacja partii fortepianu
potwierdza walory Habilitanta jako kameralisty.

Ostatnia pozycja zaprezentowang na CD jest ,,16 Tableaux d’une Exposition Salvador
Dali” na fortepian (2004), cykl miniatur nawiazujacych do obrazéw Salvadora Dali. Gléwna
trudnoscia stojaca przed wykonawca jest zbudowanie narracji z krétkich, a nawet bardzo krétkich
motywoéw, mysli muzycznych, gdzie klimat, nastréj, kolor zmieniaja si¢ jak w kalejdoskopie. Z tym
zadaniem Habilitant radzi sobie na ogét bardzo dobrze, a niektére z miniatur jak np. $wietnie
wykonana IV, wymagajg naprawd¢ dobrego refleksu i kreatywnosci. Duza wrazliwos¢ pianisty,
bogata wyobraznia i zaséb $rodkéw pianistycznych pozwalaja na realizacje kazdej koncepcji
interpretacyjnej. Natomiast wlasnie koncepcje momentami budza moje watpliwosci. Odnosze
wrazenie pewnej sklonnosci do dzielenia i tak juz krotkich form na wiele mniejszych obrazow.
Oczywiscie trudno jednoznacznie wyrokowaé ktora zmiana faktury lub oddzielenie dwiema
kreskami kolejnego odcinka zapisu muzycznego powinna implikowaé zmiang charakteru, nowe
tempo lub wstrzymanie akcji. Uwazam jednak, ze podzielona na krétkie odcinki narracja w wielu
miejscach mogtaby by¢ kontynuowana poprzez utrzymanie pulsu i konsekwencj¢ w prowadzeniu
dynamiki, szczegélnie tam, gdzie kompozytorka nie daje podstaw do jej zawieszenia. Przykladem
mocno rozdrobnionej interpretacyjnie miniatury jest ,Le miel est plus Doux...” (VI). Wykonawca
wprowadza tu duzo cezur nie zapisanych przez kompozytorke np. przy przejsciu z taktu 2 na 3, z 4
na 5, 5 na 6, 15 na 16. Jezeli dodamy do tego tendencj¢ do realizacji poza pulsem powtarzajacych sie
grup szesnastkowych, sprowadzenie dwéch planéw we wstepie do jednej linii (t.1-2), nieuzasadnione



przeduzenie ostatniej wartosci (t.8), to okazuje si¢, ze zaledwie 20 — taktowa miniatura rozpada si¢
na wiele kawatkow, tworzac swego rodzaju muzyczny kolaz. Podobny brak dhuzszej perspektywy
zauwazam np. w miniaturze nr XIII, od 9 t. budowanej po dwa takty. Nie odbierajac artyscie prawa
do swobodnej wypowiedzi, sadze, ze wydtuzenie narracji, szczegélnie przy prezentacji cyklu
w calosci, byloby korzystne.
Z pozostatych uwag mozna odnotowac:
- nr I11, takt 11 - dZwigki zapisane sa kluczu basowym, a zrealizowane w wiolinowym
- niedostatek tanecznego charakteru czesci V (walc) i XV
- nr XI nieuzasadniona zmiana tempa w t.13 (fuga)
Miniatury sa tez okazja dla wykonawcy do zaprezentowania temperamentu i wyrazistej artykulacji
z jednej strony (np. VIIL, XIII, XV) oraz liryzmu, subtelnej intymnosci i dostuchania wybrzmienia
dzwieku z drugiej (np. IX).

Wykonania wszystkich przedstawionych na CD utworéw J Bruzdowicz stucha si¢
z zainteresowaniem. Koncepcja dziela artystycznego jako catosci jest przemyslana, spojna, a udziat
wiolonczelisty Pawla Czarakcziewa dodatkowo podnosi jej walory. Sama plyta jest dobrze nagrana
i dobrze brzmi. Jezyk muzyczny wybranych przez dr Piotra Kowala kompozycji jest przystepny,
przemawia poprzez emocje, ktére pianista oddaje w sposob czytelny, zduzg wrazliwoscia
i pietyzmem ksztattujac detale. Dzigki temu kompozycje Joanny Bruzdowicz majg szansg trafi¢ do
szerszego grona shuchaczy, nie tylko do koneseréw tzw. muzyki wspolczesnej, co oprocz duzej
wartosci artystycznej, jest niewatpliwym walorem tej monografii.

Stwierdzam, ze przedstawione dzielo stanowi istotny wklad w rozwoj reprezentowanej

przez Habilitanta dyscypliny artystycznej.

Dzialalno$¢ artystyczna

Opis dziatalnosci artystycznej dra Pawta Kowala opieram na Autoreferacie oraz dotaczonym
do dokumentacji Wykazie osiagni¢¢ artystycznych. Wykaz obejmuje 41 koncertow z lat 2012-2018
oraz 62 koncerty od chwili uzyskania stopnia doktora w 2018r. do momentu zlozenia dokumentacji
habilitacyjnej 21 kwietnia 2024 r.
Jako oryginalne osiagniecia artystyczne stanowiace zgodnie z art.219 ust.l pkt.2 znaczny wkiad
w rozwoj reprezentowanej dyscypliny dr Piotr Kowal wymienia:
- album monograficzny Joanna Bruzdowicz: Works for Piano and Cello wyd. DUX 2022 r.
stanowigcy jednoczesnie podstawe ubiegania si¢ o nadanie stopnia doktora habilitowanego,
-album monograficzny Aurora, Jerzy Gablenz — Works for Cello and Piano wyd. DUX 2023 r.
- bedgcy w realizacji projekt wykonania wszystkich sonat fortepianowych Ludwiga van Beethovena.



Dziatalnoé¢ artystyczna dr Piotra Kowala obejmuje wystepy w charakterze pianisty solisty
oraz kameralisty. Uznanie budzi obszerny repertuar, konsekwentnie budowany od poczatku studiow.
Uwzgledniajac jedynie okres po roku 2018 pianista dokumentuje wykonania m.in. 17 sonat
fortepianowych L.van Beethovena, Variations sérieuses op.54 F.Mendelssohna, Wariacji h-moll
op.10 K.Szymanowskiego, L'isle joyeuse i Images z.1 C.Debussy’ego, Sonaty fortepianowej cz.IlI
H.Dutilleux, Tematu z wariacjami op.3 Fr.Brzezinskiego, a z literatury kameralnej utworéw L. van
Beethovena, J.Gablenza, J.Bruzdowicz, B.Martind i in. W wigkszoéci przypadkéw wykaz nie
uwzglednia nazwisk wspotwykonaweédw muzyki kameralnej.

Projekt wykonania wszystkich sonat fortepianowych Beethovena zapoczatkowany zostat
w 2020 roku. Zalozeniem przedsigwziecia, daleko wykraczajacego poza zwykle ramy budowania
repertuaru, jest zestawianie na koncertach sonat w tych samych tonacjach. Habilitant systematycznie
i konsekwentnie prezentuje kolejne dziela i jak dotad na szesciu koncertach wykonat 17 z nich. Na
2024r. zaplanowana byla réwniez rejestracja i wydanie albumu zawierajacego pigé ostatnich sonat.
Realizacja tego projektu, poprzedzona wieloletnimi badaniami zwiericzonymi doktoratem, pozwala
uznaé dr Piotra Kowala za pianiste o wyjatkowych kompetencjach w zakresie twérczosci wielkiego
klasyka.

Niezwykle istotne dla artystycznej drogi Habilitanta okazalo si¢ nawigzanie w 2020 r.
wspolpracy z wiolonczelista Pawlem Czarakcziewem, w ramach Czarakcziew/Kowal Duo.
Poszukiwanie repertuaru z zakresu mato znanej polskiej muzyki XX w. doprowadzito wykonawcow
do twérczosci Joanny Bruzdowicz oraz Jerzego Gablenza, uwiecznionej nastgpnie na dwoch plytach
CD i prezentowanej wielokrotnie na koncertach m.in. na Uniwersytecie Rzeszowskim (2022),
w Filharmonii Czestochowskiej (2023), University of Souther California i w Muzeum Holocaustu,
Los Angeles (2023). Repertuar duetu dopelniajg kompozycje Freda Katza, amerykanskiego tworcy
z pogranicza jazzu. Z Autoreferatu wynika, ze dziatalnos¢ duetu uhonorowana zostala nagrodami na
kilku miedzynarodowych konkursach, niestety nie poznajemy jaki repertuar zostal przy tym
doceniony, a dokumentacja habilitacyjna nie zawiera potwierdzenia tych sukcesow.

Godne odnotowania sg liczne solowe wystgpy pianisty, w ramach recitalu lub udzialu
w koncercie m.in. na XIV Migdzynarodowym Festiwalu Pianistycznym Krolewskiego Miasta
Krakowa (Krakéw 2022), w Odense (2022 Dania), w Winnicy (2019 Ukraina), na Festiwalu
»~Wakacje z muzykg” w Starym Saczu (2021,2022, 2023), ponadto we Wroclawiu, Rzeszowie,
Przemys$lu, w Conservatorio ,,Ottorino Respighi” (2023 r. Latina, Wlochy), a takze wiele koncertow

na terenie macierzystej Uczelni w Krakowie.



Opis sylwetki artystycznej Habilitanta uzupelniaja obszerne informacje dotyczace Jego
dziatalno$ci w latach poprzedzajacych uzyskanie stopnia doktora. Mowa tu o licznych koncertach
w Polsce i poza granicami kraju, sukcesach na konkursach migdzynarodowych, a takze udziale
w kursach pianistycznych. Bogaty repertuar z tego okresu obejmuje m.in. sonaty fortepianowe L.van
Beethovena, B.Bartoka, J.Bruzdowicz, A.Ginastery, N.Medtnera, A.Skriabina, K.Szymanowskiego
i wiele innych istotnych pozycji, w tym wielkie dzieta kameralne m.in. L. van Beethovena, E.Griega,
W.A.Mozarta, S.Rachmaninowa, M.Ravela, R.Schumanna.

Dzialalno$¢ naukowa, dydaktyczna i organizacyjna.

Habilitant wykorzystuje wiedzg teoretyczna poparta do$wiadczeniem wykonawcy biorge
udzial w sesjach i konferencjach naukowych. Dziatalnos¢ naukowa po uzyskaniu stopnia doktora
w 2018 r. koncentruje si¢ na teoretycznych podstawach interpretacji sonat Beethovena, co bylo
tematem wyktadéw w Akademii Muzycznej w Lodzi (2019), w Wieliczce (2020) oraz w Charkowie,
(Ukraina, 2021) oraz na propagowaniu twérczoéci J.Bruzdowicz w ramach wykladéw w Akademii
Muzycznej w Krakowie i w Gdansku, a takze w Charkowie (Ukraina).

Ponadto w monografii "Muzyka fortepianowa w twérczosci kompozytorskiej kobiet" (wyd. AMKP
w Krakowie, 2022 r.) ukazal si¢ artykul pt. "Sonate d'Octobre Joanny Bruzdowicz w ujgciu
stylistycznym i wykonawczym".

W zakresie dzialan o charakterze dydaktycznym na podkreslenie zastuguje uczestnictwo
w programie ,,Power Relation in Highter Music Education” (2020-2023) oraz prowadzenie kursow
pianistycznych w Syddansk Musikkonservatorium (Odense, Dania, 2022) i Conservatorio ,,Ottorino
Respighi” (Latina, Wlochy 2023). Wszystkie te dzialania podejmowane byly w ramach programu
Erasmus+, co pozytywnie $wiadczy o umiej¢tnosci wykorzystywania mozliwosci wspotczesnego
$wiata dla upowszechniania polskiej kultury. Ponadto Habilitant dzielit si¢ swoja wiedzg
z pianistami szkét i uczelni muzycznych w Winnicy (Ukraina 2019), Lodzi (2019), Korzennej (2021)
oraz na Kursach Interpretacji Muzycznej w Starym Saczu (2021, 2022)

Dr Piotr Kowal prowadzi obecnie klase fortepianu w AMKP (od 2023 r. na stanowisku
adiunkta), a takze w Szkole Muzycznej [ i II st. im. B. Rutkowskiego w Krakowie, gdzie pelni
funkcje kierownika sekcji fortepianu. Poszczyci¢ si¢ moze samodzielnymi absolwentami studiéw
zaréwno licencjackich (5 oséb), jak i magisterskich (2 osoby). Nie znajduj¢ informacji, czy
do$wiadczenie pedagogiczne Habilitanta obejmuje oprocz nauczania gry na fortepianie jako
przedmiotu gléwnego, réwniez prowadzenie innych zaje¢.

Bardzo wysoko oceniam dziatalno$¢ organizacyjng dr Piotr Kowala, ktory w ciggu zaledwie
kilku lat wspoltworzyl az 7 edycji konkurséw pianistycznych o znaczeniu krajowym



i miedzynarodowym, bedac sekretarzem, organizatorem, cztonkiem jury lub inicjatorem tych
wydarzen. Jest pomystodawca Migdzynarodowego Konkursu Pianistycznego ,,Chopin Plus” (2020,
2022, 2024), ktérego ciekawa idea zaklada laczenie w programie muzyki F. Chopina z utworami

kompozytoréw narodowosci uczestnikow konkursu.

Konkluzja
Po wnikliwym zapoznaniu si¢ z przedstawiona dokumentacja stwierdzam, ze dr Piotr Kowal
jest zarowno aktywnym pianistg, dzielacym swoje zainteresowania miedzy gr¢ solowg i kameralna,
jak i zaangazowanym organizatorem Zzycia muzycznego. Jego stale rozwijana dziatalnos¢
koncertowa, naukowa, dydaktyczna i organizacyjna zastuguje na szczegdlne uznanie, stanowi cenny
wklad w rozw6j kultury muzycznej w Polsce i spetnia wymagania art.219 ust.1 pkt 1-3 ustawy z dnia
20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce.

W zwiagzku z powyzszym wnosz¢ o nadanie Panu dr Piotrowi Wojciechowi Kowalowi

(rse, ronsaclin

stopnia doktora habilitowanego sztuki.



