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Dziedzina sztuki

Dwscyplina artystyczna: sztuki muzyczne

RECENZJA
dorobku artystycznego, naukowego oraz dzieta artystycznego
Pani dr Justyny Pi¢kos-Kedzierskiej
W postepowaniu w sprawie nadania stopnia doktora habilitowanego
w dziedzinie sztuki, dyscyplinie - sztuki muzyczne.

Zleceniodawca recenzji

Rada do Spraw Dyscypliny - Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej im. Krzysztofa
Pendereckiego w Krakowie, na posiedzeniu 23 marca 2026 roku na podstawie art. 221 ust. 4
i 5 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2024 r
poz.574) wyznaczyla moja osobe na recenzenta w postepowaniu w sprawie nadania stopnia
doktora habilitowanego dr Justynie Pigkos-Kedzierskie;j.

Do pisma zostata dolaczona kompletna i wlasciwie skonstruowana dokumentacja.

Dziedzina i dyscyplina

Dziedzina sztuki. dyscyplina artystyczna sztuki muzyczne

Dane o Kandydatce

Pani dr Justyna Pi¢kos-Kedzierska wywodzi si¢ z rodziny o imponujace;j,
wielopokoleniowej 1 migdzynarodowej tradycji pianistycznej. Od najmlodszych lat rozwijata
sic muzycznie pod okiem swoich rodzicow — zawodowych pianistow, ktorzy bedac
wychowankami m.in. Aloisa Kontarskiego, naturalnie wprowadzali ja w nowatorski i barwny
$wiat muzyki wspoélczesne;j.

Habilitantka uzyskala dwa dyplomy magistra sztuki w Robert Schumann Hochschule
Diisseldorf (2006 — pedagogika instrumentalna, 2007 — instrumentalistyka, specjalnosc:




fortepian). Nostryfikacje owych dyploméw uzyskata w 2008 roku w Akademii Muzycznej im.
Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie.

W latach 2009-2014 pracowata w Uniwersytecie Muzycznym im. Fryderyka Chopina
w Warszawie jako wykladowczyni fortepianu na Wydziale Rezyserii Dzwigku.

W latach 2015-2018 byla zatrudniona w Szkole Muzycznej I st. Nr 1 im. S.
Wiechowicza w Krakowie, prowadzac zajecia z fortepianu glownego, fortepianu
obowigzkowego, zespolow kameralnych i akompaniamentu.

W 2015 roku uzyskala stopien doktora sztuki w Akademii Muzycznej im. Krzysztofa
Pendereckiego w Krakowie. Promotorem pracy doktorskiej pt. 24 Preludia na fortepian op.
43 Krzysztofa Meyera — miedzy tradycjq i awangardg. Katalog modeli ekspresyjnych,
fakturalnych i srodkéw kompozytorskich dokonany na podstawie wlasnej interpretacji byt
prof. dr hab. Andrzej Pikul.

W tym samym roku pani dr Justyna Pigkos-Kedzierska rozpoczgta prace w
Panstwowej Ogolnoksztatcacej Szkole Muzycznej 11 st. im. F. Chopina w Krakowie, gdzie
prowadzita klase fortepianu gléwnego, zajecia z fortepianu obowigzkowego, zespotow
kameralnych, czytania a vista, nauki akompaniamentu i akompaniamentu. Od tego momentu
stale podnosita swoje kwalifikacje zawodowe, uzyskujac kolejno stopnie nauczyciela
kontraktowego (2016), mianowanego (2019) oraz dyplomowanego (2023).

Swoja kariere zawodowa w Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w

Krakowie rozpoczeta w 2016 roku w Katedrze Muzyki Wspélczesnej, Jazzu i Perkusji na
stanowisku asystenta. Od tego czasu prowadzi przedmiot praktyka wykonawcza muzyki
wspolczesnej. W latach 2020-2022 wykladata przedmiot fortepian obowigzkowy na wydziale
Instrumentalnym. Od 2024 roku dr Picko$-Kedzierska pracuje na stanowisku adiunkta w
Katedrze Perkusji i Muzyki Wsp6tczesnej krakowskiej Akademii Muzyczne;

Ocena dziela artystycznego
Dzieiem artystycznym niniejszego przewodu habilitacyjnego jest Pl'y{a D

MOSAIC 2

© Stowarzyszenie Polskich Muzykéw Kameralistow, SPMK 67,2025

Zarejestrowana 28-30.VIIL. 2025 w Sali Koncertowej Akademii Muzycznej im. Krzysztofa
Pendereckiego w Krakowie

Rezyseria nagrania, montaz, mastering - Rafal Szumny

Wykonawcy: Justyna Piekos-Kedzierska (Piano 1), Piotr Kedzierski (Piano 2), Piotr R6zaniski
(Piano 3), Maciej Haton (kotly), Tomasz Sobaniec (perkusja).

Plyta Mosaic 2 to préba kalejdoskopowego ukazania dziet fortepianowych polskich
kompozytorow: Marcela Chyrzynskiego, Dawida Grendy, Philipa Czaplowskiego, Piotra
Kedzierskiego i Andrzeja Panufnika. Fortepian przyjmuje tu w swej zréznicowanej obsadzie
(utwory solo, na 4 rece, na 6 rgk, na dwa fortepiany oraz z towarzyszeniem instrumentow
perkusyjnych u Panufnika) odmienne, wielobarwne i tytulowe ,mozaikowe” oblicza.
Trzonem dzialalnosci artystycznej pani dr Justyny Pigkos-Kedzierskiej, a takze osnowa



niniejszego dziela, jest duet fortepianowy Sonami Piano Duo, ktory pianistka wspéttworzy z
mezem, Piotrem Kedzierskim.

Fortepian ,,pod palcami” Habilitantki charakteryzuje si¢ na tej plycie niezmiennie wysoka
kulturg dzwicku. Barwa i brzmienie instrumentu sa szlachetne i pigkne. Pod wzgledem
warstwy fonicznej nagranie zrealizowano bardzo dobrze, a ujgcie dzwigkowe jest
odpowiednio wywazone. Zdziwil mnie jednak i nieco rozczarowal brak informacji o marce i
modelu fortepianu (fortepianéw), na ktorym dokonano nagran, a takze o techniku, ktéry
przygotowal instrument do sesji. Ani wydawnictwo SPMK, ani pani dr Pigkos-Kedzierska w
swojej dokumentacji nie zadbaty o podanie tej informacji.

Album otwiera Karatachi no Hana na fortepian solo Marcela Chyrzynskiego (*1971)
— jedyny utwor na fortepian solo w tym zestawie. Bardzo cieszy fakt, ze pani Justyna Pigkos-
Kedzierska, ktora swojg dzialalno$¢ artystyczna skupia gléwnie na pracy w duecie,
zdecydowala si¢ na zarejestrowanie solowej kompozycji tego kompozytora. Swoja gra i
wysmakowanymi detalami udowadnia, iz jest pianistka wysokiej proby, dysponujaca swietng
artykulacjg i tatwoscia dzwigckowego ,,opowiadania”. Forma utworu jest czytelna, a narracja
od poczatku wciaga shuchacza, ktéremu bardzo latwo przychodzi podazanie za kolejnymi
frazami. Jedynym fragmentem, ktory nie do konca mnie przekonal, jest srodkowy ust¢p
rozpoczynajacy si¢ w dynamice piano w takcie nr 34, ktéry Pani dr Pickos-Kedzierska gra
do$¢ duzym i oczywistym dzwigkiem. W moim odczuciu kontrast mi¢dzy wczesniejszg a
nowg sekcjg jest zbyt maly. Duzo silniejsze wrazenie zrobiloby utrzymanie dynamiki piano
przez calg sekcje od 34 do 48 taktu i pozostawienie crescendo na dwa ostatnie takty.
Kulturowe Korzenie oraz indywidualne zwigzki Habilitantki z ta3 kompozycja, o ktorych
dowiadujemy si¢ z autoreferatu, czyniag owa interpretacj¢ jeszcze ciekawsza, nadajac jej
personalny wymiar.

Druga kompozycja na dysku jest Qualia na dwa fortepiany Dawida Grendy (*2002),
(przy drugim instrumencie Piotr Kedzierski). To utwdr niezwykle interesujacy, barwny i
dojrzaly warsztatowo. Na szczegdlng uwage zastuguje pierwsza sekcja dzieta (takty 1-64),
ktorg cechuje wyrazisty drive oraz sugestywna pulsacja rytmiczna. Realizacja tego fragmentu
jest poprawna, cho¢ do osiggnigcia pelni doskonalosci zabraklo tu wrgez bartékowskiej,
maniakalnej precyzji w egzekucji rytmicznego continuum opartego na wartosciach
szesnastkowych. Swietnie prezentuja sie momenty wykorzystujace alikwoty. w ktorvch
wvkonawcv wvkazuia sie doskonalvm wvczuciem czasu oraz sorawnoscia w prowadzeniu
dialogujacych partii. Liryczny final utworu zachwyca bogactwem kolorystyki, aczkolwiek w
ostatniej sekcji — przy realizacji flazoletéw — odczuwa si¢ potrzebg wyraZniejszego
zréznicowania planéw dzwigkowych (efektu ,,daleko-blisko”). Nalezy jednak pamigtaé, ze
tego typu niuanse brzmieniowe s3 w ogromnej mierze determinowane przez specyfike
samego instrumentu (od gabarytéw po model i marke). Nie obcigza to w zaden sposéb
wykonawcéw, o ktorych pelnym zaangazowaniu, zrozumieniu intencji kompozytora oraz
perfekcyjnym opanowaniu trudnych, czesto skrajnie niewygodnych rozszerzonych technik
gry jestem gleboko przekonany. Niemniej jednak, z perspektywy odbiorcy, cenna bylaby
wiedza, na jakim instrumencie dokonano rejestracji. Zar6wno sam utwor, jak i jego
wykonanie oceniam bardzo wysoke.

(*¥)




Kolejng pozycja na plycie jest Light from Darkness na dwa fortepiany Philipa
Czaplowskiego (*1977) — kompozytora pochodzenia polskiego mieszkajacego w Nowej
Zelandii, stosunkowo mato znanego i rzadko wykonywanego w naszym kraju. Parti¢ drugiego
fortepianu wykonuje ponownie Piotr Kedzierski. Light from Darkness to dzieto znakomite 1
frapujace. To samo mozna powiedzie¢ o jego wykonaniu, interpretacji oraz same;j realizacji
nagrania. W mojej ocenie kompozycja Czaplowskiego najpeiniej koresponduje z tytulowsg
koncepcja albumu Mosaic i stanowi najwyzsza wartosé artystyczng w przedtozonym dziele
artystycznym Habilitantki. Utwér — oparty na strukturach politonalnych i atonalnych oraz
zaawansowanej polirytmii — mimo zastosowania wylgcznie tradycyjnej gry na klawiaturze,
mieni sie bogactwem barw, ulotnoscig i zmiennoscig nastrojow. To propozycja bez watpienia
ambitna, wicloplaszczyznowa i najbardziej wspdlczesna w tym zestawieniu. Szczegolnie
fascynujaca jest ostatnia sekcja utworu (od taktu 145). Zachwycaja w niej szeleszczace,
mieniace sie blaskiem figury muzyczne o ksztalcie pasazy, ktére raz realizowane s w
idealnej synchronizacji w pionach obu partii, by za chwil¢ — poprzez subtelnie wprowadzona
polirytmi¢ — ptynnie si¢ mija¢. Wzorowe wykonanie!

Utwér Pictograms Piotra Kedzierskiego (*1977) w kontekscie calej publikacji
stanowi w moim odczuciu raczej artystyczng ciekawostke i rodzaj dopelnienia, anizeli
odkrywcza kompozycje wpisujaca si¢ w kalejdoskop zaawansowanych wspotczesnych
mozliwosci brzmieniowych fortepianu XX i XXI wieku. Partie Piano 2 i Piano 3 realizujg
kolejno Piotr Kedzierski i Piotr Rozafski. Dzielo to sytuuje si¢ blizej formy miniatury o
charakterze bisowym niz powaznej, recitalowej pozycji repertuarowej. Wykonanie oceniam
bardzo dobrze, pianisci grajacy na 6 rak na jednym fortepianie rzetelnie oddaja charakter
kazdej z drobnych czgstek zmiennego utworu. W sekcji Piit mosso (na stronie 8, w 3. takcie)
w partii realizowanej przez Habilitantke (Piano 1), styszalny jest niedoskonaty i malo
precyzyjny tryl, ktéry odbiega od pozadanej w tym miejscu selektywnosci.

Najwigksze rozczarowanie repertuarowe albumu stanowi dla mnie Concertino na
kotly, perkusje i smyczki Andrzeja Panufnika, zaprezentowane w formie transkrypcji na kotty,
perkusje i fortepian na 4 rece, ktdrej autorem jest sam kompozytor. Przy drugim fortepianie
partneruje kandydatce pan Piotr Kedzierski, a w partiach solowych perkusji wystepuja pan
Maciej Haton (kotly) oraz Tomasz Sobaniec (perkusja), ktérzy znakomicie opanowali i
zrealizowali swoje partie. Nagrana wersja z partig fortepianu na 4 rece stanowi jednak
skromna aranzacje partii orkiestrowej przeniesionej na grunt fortepianowy. W mojej ocenie
posiada ona warto$¢ przede wszystkim dydaktyczna, i to nie dla pianistow, lecz dla solistow;
perkusistéw. Trudno uznac jg za pozycjg egzem lifikujgca problematykg wielowymiaroWa‘;(\
muzyki fortepianowej w polskiei muzvee XX i XXI wieku. co przeciez stanowi o$ rozwazai
Habilitantki.

W kontekscie calego postepowania habilitacyjnego dzieto to jawi si¢ jako malo istotne —
szczegolnie gdy zestawimy je z deklarowana w autoreferacie ideg ,,mozaikowosci”
wspotczesnej muzyki fortepianowej. Zatozenia zawarte w Autoreferacie brzmia obiecujaco w
opisie teoretycznym tego dziela, jednak nie znajduja pelnego odzwierciedlenia w materii
dzwigkowej utworu. Cho¢ sam fakt przekazania manuskryptu Akademii Muzycznej w
Krakowie przez wdowe po kompozytorze jest wydarzeniem o charakterze historycznym 1
prestizowym, to ranga ta nie przeklada si¢ na cigzar gatunkowy samego utworu z
perspektywy partii fortepianu. Poza czesciami trzecig i piata, faktura fortepianowa nie stawia



przed wykonawcami powazniejszych wyzwan 1 nie oferuje materialu do glebszej kreacji
artystycznej. Pewnym jasnym punktem jest cze$¢ trzecia, w ktdrej wykonawcy prezentuja
precyzyjng i pelng energii rytmike, demonstrujac przy tym nienaganng synchronizacj¢ oraz
selektywng artykulacje. Nie zmienia to jednak faktu, Zze cale dzielo pozostaje kompozycja
skromng pod wzgledem fakturalnym, a takze w zakresie rozpig¢tosci planéw agogicznych 1
dynamicznych. Potencjal wykonawczy jest tu po prostu ograniczony przez samg kompozycje.

Pani dr Justyna Pigkos-Kedzierska jest pianistka wysokiej préby, dysponujaca

znakomitym aparatem wykonawczym oraz gleboka wrazliwoscig artystyczna. Jej gre
charakteryzuje wrazliwo$¢ dzwigkowa, precyzja rytmiczna i analitycznosé, niezwykle cenna
w wykonawstwie muzyki nowej. Habilitantka posiada dar swobodnego poruszania si¢ w
materii dZwickowej — jej gre cechuje naturalna muzykalnosé.
Na tym tle pewien niedosyt i zawod budzi jednak dobdr repertuaru w przedstawionym dziele
artystycznym. Zjawisko tytutowej ,,mozaikowosci” — tak wyraznie widoczne zar6wno w
europejskiej, jak i rodzimej literaturze pianistycznej tego okresu — nie zostalo w pelni
wyeksploatowane. Choé na uznanie zastluguje fakt wlaczenia do programu utworéw
kompozytoréw zwigzanych z polskim $rodowiskiem akademickim, to publikacja stanowiaca
glowny dorobek w przewodzie habilitacyjnym powinna prezentowaé znacznie szersze i
bardziej wieloptaszczyznowe spektrum mozliwosci brzmieniowych wspdlczesnego
fortepianu. Zaprezentowany program jest niewatpliwie interesujacy i wartoSciowy, niemniej
pozostawia poczucie niespetnionego potencjatu.

Niedosyt ten jest tym wickszy, ze Habilitantka wywodzi si¢ ze srodowiska
muzycznego, w ktorym od najmlodszych lat miala kontakt z estetyka muzyki nowej. W
przedtozonej dokumentacji sama Autorka wspomina o wykonywaniu w przesztosci dziet
pionieréw europejskiej muzyki wspoélczesnej, takich jak chociazby Helmut Lachenmann.
Tymczasem na recenzowanym krazku, poza kilkoma wyjatkami, niemal caly repertuar
realizowany jest w sposob tradycyjny na klawiaturze instrumentu, w oparciu o stylistyke
ubieglego stulecia. Deklarowana w autorskich opisach dziet ,,mozaikowo$¢” pozostaje zatem
w duzej mierze postulatem teoretycznym, niemajacym pelnego pokrycia w materiale
dzwigkowym.

Mimo tych krytycznych uwag repertuarowych, pragng z calg moca podkresli¢, ze
zarejestrowane kompozycje to utwory o niezaprzeczalnej jakosci, bedace w wigkszosci
premierami fonograficznymi. Fakt ten, w polaczeniu ze znakomitymi kreacjami
wykonawczymi Habilitantki, stanowi trwaly wklad w rozwdj polskiej muzyki fortepianowe;.

Ocena dzialalnosci artystycznej

Gléwnym filarem dziatalnosci koncertowej pani dr Justyny Pigkos-Kedzierskiej jest
duet fortepianowy Sonami Piano Duo, ktory tworzy wspdlnie z Piotrem Kedzierskim od 2009
roku. Zespoét regularnie wykonuje utwory na cztery rece oraz na dwa fortepiany.
Zaprezentowany w niniejszym przewodzie dorobek koncertowy po uzyskaniu stopnia doktora
prezentuje si¢ do$¢ skromnie — tylko 34 koncerty od 2015 roku. Wczesniejsze wystepy
Habilitantki mialy silniejszy i szerszy rys, zar6wno pod katem doboru repertuaru (szeroko
pojeta kameralistyka i literatura solowa), jak i dzialalnosci migdzynarodowej. Uwzglednione




w obecnvm dorobku koncerty to gtownie aktywnos$¢ artystyczna skupiona i prezentowana w
krakowskim $rodowisku muzycznym oraz akademickim.

Istotne z punktu widzenia dyscypliny jest propagowanie przez panig Justyne Pigkos-
Kedzierska muzyki nowej. Na uwage zastuguja liczne prawykonania (gldwnie utworow na
dwa fortepiany lub cztery rece) oraz nagrania kompozycji naszych rodzimych twércow (m.in.
Bargielskiego, Ptonki, Kedzierskiego, Widlaka).

Wicksza uwage w ocenie dzialalnosci artystycznej przykuwa dorobek fonograficzny
Habilitantki. Na pierwszy plan wysuwaja si¢ dwie plyty o kluczowym znaczeniu z punktu
widzenia specyfiki przewodu oraz wkiadu artystki w dyscypling sztuk muzycznych: Mosaic
oraz Mosaic 2. Pozostalg czes¢ dorobku plytowego tworzg trzy wydawnictwa o charakterze
zbiorowym, na ktorych wykonawczyni zarejestrowala po jednym utworze w duecie
fortepianowym. W kontekscie tych ostatnich pozycji pewng watpliwos¢ budzi ptyta Grajmy
na cztery rece, zawierajaca Intradg z Tryptyku Piotra Kedzierskiego. Kompozycja ta zostata
bowiem nagrana i wydana rok wczesniej na plycie Mosaic. Dostepna dokumentacja nie
precyzuje, czy w przypadku albumu zbiorowego mamy do czynienia z ponowng rejestracjg
studyjna, czy tez do celow kompilacji wykorzystano istniejace juz nagranie, co uniemozliwia
jednoznaczng ocene¢ autonomicznosci tego fonogramu.

Dzialalnos¢ pedagogiczna i naukowa

Dziatalno$¢ dydaktyczna zajmuje bardzo wazne miejsce w dorobku pani dr Justyny
Pickos-Kedzierskiej. W swoim wykazie osiagni¢¢ kandydatka uwzglednila 6 wykladow (w
tym jeden miedzynarodowy) oraz 10 poprowadzonych kursow, warsztatow i lekcji otwartych
w Polsce i za granica. Miedzynarodowy wymiar dziatalnosci wykladowej Habilitantki
potwierdzaja jej wystapienia w zagranicznych osrodkach akademickich i artystycznych. Dr
Justyna Pickos-Kedzierska prezentowata swoje referaty oraz prowadzila kursy i warsztaty
m.in. w Robert Schumann Hochschule w Diisseldorfie, Conservatori Municipal de Musica w
Barcelonie, Lithuanian Academy of Music and Theatre w Wilnie oraz Estonian Academy of
Music and Theatre w Tallinnie. Geografia tych wystgpiefi dowodzi obecnosci artystki w
istotnych europejskich centrach edukacji muzycznej i skutecznego propagowania tam polskiej

literaturv foﬂ‘emanovlﬂ:

Dziatalno$¢ pedagogiczna dr Justyny Pigkos-Kedzierskiej charakteryzuje si¢ wysoka
skutecznoscia, czego bezposrednim odzwierciedleniem sa regularne sukcesy jej ucznidow i
studentéw na krajowych oraz zagranicznych konkursach (m.in. Danubia Talents Liszt
International Piano Competition w Rzymie, Concorso Internazionale SferMusic w Weronie
czy krakowski festiwal ,,Srebrna Szybka™). Rezultaty te pokazuja, ze Habilitantka potrafi
efektywnie edukowa¢ mlodziez, wprowadzajac ja w $wiat zaréwno klasycznej, jak 1
wspblczesnej literatury fortepianowe;.

Na polu naukowym dr Justyna Pigckos-Kedzierska wykazuje stala aktywnos¢. Od 2024
roku jest autorka czterech artykuléw opublikowanych na tamach ogélnopolskiego kwartalnika
,Notatnik Pianistyczny”.



Dzialalno$¢ organizacyjna i popularyzatorska

Istotna gatezia dorobku Habilitantki jest jej wieloletnia i wszechstronna dzialalno$¢ w
zakresie organizacji wydarzen naukowo-artystycznych. W latach 2017-2018 dwukrotnie
zainicjowala i zorganizowata migdzyuczelniang wspolprace Akademii Muzycznej im.
Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie z Robert Schumann Hochschule w Diisseldorfie. Od
2020 roku kandydatka aktywnie uczestniczy w pracach ogélnopolskich gremiow naukowych.
Zasiadala w Komitetach Naukowych dwunastu edycji ogolnopolskiej konferencji online
{Wirtualna} Akademia Tworczej Pianistyki oraz trzech edycjach ogélnopolskiej konferencji
Konteksty kultury, konteksty edukacji. Wydarzenia te, organizowane przez Stowarzyszenie
Polskich Muzykéw Kameralistow we wspolpracy z czotowymi polskimi uczelniami
muzycznymi pod patronatem Centrum Edukacji Artystycznej, potwierdzajg ugruntowang
pozycje Habilitantki w srodowisku akademickim i jej wklad w rozwéj pedagogiki muzycznej.

Ponadto pani dr Justyna Pigkos-Kedzierska trzykrotnie petnita funkcje wspoldyrektora
artystycznego Festiwalu ,Krakowski Salon Muzyczny” (edycje z lat 2023-2025),
realizowanego we wspolpracy ze Stowarzyszeniem Polskich Muzykéw Kameralistow. W
ramach tego przedsigwzigcia kandydatka z sukcesem koordynowata liczne koncerty
kameralne z udzialem uznanych polskich wykonawcow.

Istotne miejsce w jej aktywnosci zajmuja projekty dedykowane muzyce wspolczesnej,
do ktérych naleza: wspétorganizacja Jubileuszu 80. urodzin prof. Zbigniewa Bargielskiego w
Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie (2017), organizacja
koncertu promujacego muzyke nowa w Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha
(2025, z planowang kontynuacjag w 2026 r.), a takze powolanie do zycia Migdzynarodowej
Konferencji i Festiwalu REZONANSE (2024), taczacych w sobie panele naukowe, kursy
mistrzowskie z udzialem zagranicznych gosci oraz koncerty monograficzne. Prgzna i
regularna aktywnos$¢ Habilitantki w muzycznym zyciu organizacyjnym dowodzi jej duzej
skutecznosci w animowaniu zycia naukowo-artystycznego na poziomie lokalnym,
ogodlnopolskim i migdzynarodowym.

Konkluzia

Po przeanalizowaniu przediozonej dokumentacji, mimo wskazania skromniejszej
aktywnosci koncertowej, caloksztalt dorobku dr Justyny Picko$-Kedzierskiej oceniam
pozytywnie. Przedlozone jako gléwne osiggniecie dzielo artystyczne — ptyta Mosaic 2 —
pomimo sformulowanych w recenzji uwag krytycznych dotyczacych zachowawczego doboru
repertuaru i niedosytu w ekspozycji fortepianu jako wieloptaszczyznowego i ,,mozaikowego”
instrumentu na miare wspolczesnosci, dokumentuje wysoka kulture dzwigku oraz nienaganny
warsztat wykonawczy artystki. Cho¢ samo to dzieto, w potaczeniu ze stosunkowo skromng i
lokalnie skoncentrowana aktywnoScia stricte koncertowa, nie wykazuje tak imponujgcych
rozmiardw, ci¢zaru gatunkowego i skali, jak pozostale obszarv dzialalnosci Habiﬁtanik'i,“iﬁ




wraz z licznymi prawykonaniami muzyki nowej wnosi niezaprzeczalny wkiad w rozwoj
dyscypliny.

Nie ulega watpliwosci, ze najsilniejszym, dominujacym filarem dziatalnosci Pani dr
Pigko$-Kedzierskiej jest dydaktyka, stala aktywno$¢ naukowa oraz imponujace osiagniecia
organizatorskie o zasiggu migdzynarodowym. Sukcesy uczniéw, obecnos¢ prelegencka w
europejskich osrodkach akademickich oraz rozmach w animowaniu Zycia festiwalowego i
konferencyjnego w pelni rekompensuja zarysowany niedosyt na polu czysto estradowym.

W oparciu o calosciowa analiz¢ dorobku stwierdzam, ze dr Justyna Piekos-
Kedzierska spelnia ustawowe wymogi postepowania habilitacyjnego. Wnosze do Rady do
Spraw Dyscypliny — Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w
Krakowie o nadanie Kandydatce stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki, w
dyscyplinie sztuki muzyczne.
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