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Wstep

Jifi Antonin Benda — nazwisko stosunkowo mato znane zaréwno w XVIII, jak
1w XXI wieku. Za zycia przy¢miony stawg brata Frantiska; po $mierci — jak tylu innych —
zapomniany. Niniejsza praca nie ma jednak na celu ukazania szczegotowo jego sylwetki. Nie
ma na celu ukazania calej pelni i znaczenia jego tworczo$ci. Jej zadaniem jest ukazanie jak
wiele zjawisk musi zaistnie¢, jak wielu ludzi musi wnie$¢ co$ do ogdlnej puli dokonan, aby
utwor muzyczny, nawet tak maty jak sonatina, przybrat taki, a nie inny ksztatt. Sonatina taka
jest, jak si¢ okazuje, nie tylko owocem pracy kompozytora, ale posrednio réwniez ludzi
zupetnie nie zwigzanych z muzyka. Praca niniejsza ukaze jak wielkie znaczenie miaty wybory
artystyczne poprzednikow i wspodiczesnych Bendy, ale rowniez jak wazne byly decyzje
ipostawa krolow, gust arystokratow 1 mieszczanstwa, i ich niejednokrotnie osobiste
zaangazowanie w sprawy sztuki.

Drugim celem tej pracy jest przesledzenie na przykladzie Sonatin niektorych drog,

jakimi muzyka europejska przeszta od epoki baroku do czaséow klasycyzmu, oraz jak



podzielona politycznie i religijnie osiemnastowieczna Europa, w dziedzinie sztuki tworzyta
wymieniajgcg si¢ swymi wynalazkami wspolnote.

Sonatiny Bendy, bedac dobra egzemplifikacjg wielu zjawisk zachodzacych w muzyce
wieku Os$wiecenia, staly si¢ jednocze$nie niejako pretekstem do wysnucia na jej temat
pewnych spostrzezen ogolniejszej natury.

Aby wiasciwie ukaza¢ powyzsze zagadnienia, konieczne jest nakreslenie szerszego tta
muzycznego epoki, w ktorej Sonatiny powstawaty. W rozdziale pierwszym przedstawiony
zostal rozwoj stylu galant w Europie -z uwzglednieniem jego odmiany francuskiej, wtoskiej
i niemieckiej oraz poczatki stylu klasycznego we Wtoszech 1 w dziedzicznych domenach
Habsburgéw. Przywolanie muzyki francuskiej, a zwlaszcza wloskiej, jest niezbedne aby
prawidtowo zinterpretowac to, co dziatlo si¢ w estetyce muzycznej osiemnastowiecznych
Niemiec. Dopehieniem rozdziatu jest jego ostatni podpunkt traktujacy o zjawisku muzyki dla
znawcOw 1 amatorow, a wsrod nich zwtaszcza muzyki dla dam — specjalnej w XVIII wieku
grupy odbiorcow. Zagadnienie to ma duze znaczenie w kontek$cie Sonatin.

Rozdziat drugi po$wigcony jest zyciu i tworczosci autora Sonatin. Jego pochodzenie,
rodzina, szkoly, w ktorych si¢ uczyl, miaty znaczacy wptyw na jego pozniejsza tworczose;
obowigzki zawodowe determinowaty uprawiane przez niego gatunki.

W rozdziale trzecim przemiany stylistyczne, a takze wplywy muzyki innej niz
niemiecka, jakie ujawniaja si¢ w Sonatinach, zostaly przedstawione na konkretnych

przyktadach z przywotaniem kontekstu 6wczesnej literatury muzyczne;.



Przemiany stylistyczne
w muzyce XVIII wieku

Wybitny rosyjski poeta i mysliciel Aleksander Nikotajewicz Radiszczew (1749-1802)

w ukonczonym w 1802 r. wierszu Osiemnaste stulecie umies$cit nastgpujace stowa:
Nie, ty nie bedziesz zapomniany, wieku szalony i mgdry'".

Ta apostrofa wybitnego intelektualisty patrzacego na $wiezo miniony XVIII wiek nie
wzbudza kontrowersji w  odniesieniu do przemian spotecznych, politycznych
i $wiatopogladowych, ale w odniesieniu do sztuki, a zwtaszcza do muzyki, stowo ,,szalony”
moze wydawaé si¢ niezbyt adekwatne. Dzieje si¢ tak, gdyz ciagle jeszcze w ogolnej
$swiadomosci ludzi zajmujacych si¢ historig muzyki pokutuje obraz XVIII wieku jako epoki,
w ktorej jedna statyczna i stabilna stylistyka — barok, ustepuje drugiej, rownie statycznej

i stabilnej — klasycyzmowi. Jezeli w ogole wspomina si¢, ze pomi¢dzy tworczoscig Bacha

! Her, o1 He Oyzemb 3a0BEHHO, CTONEThe Oe3yMHO W Myzapo”, Anekcanap Hukonaesuu Pamumes, [Toinoe cobpanue couuneruil,

WznarensctBo Akagemun Hayk CCCP, Moskwa — Leningrad 1938, Tom 1, s. 127; thum. wlasne.
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a Mozarta 1 Haydna co$ jeszcze zaistnialo, to jest to tworczos$¢ tzw. okresu przejsciowego
1 jako taka nie zastuguje na odrgbny rozdziat w historii muzyki.

Tymczasem rzeczywistos¢ jest o wiele bardziej skomplikowana, bo jak si¢ okazuje,
ani Bach nie jest tak do konca barokowy, ani Haydn nie jest tak catkiem klasyczny. Oni obaj,
a takze wielu innych im wspoétczesnych, zostato weiggnigtych w wir przemian stylistycznych,
jakie nastepowaty w muzyce w czasie trwania wieku ,,szalonego 1 madrego”. Czaséw, kiedy
barok ustgpit stylowi galant, czasow, gdy pozny, sentymentalny galant wspotegzystowat
z wezesnym klasycyzmem m.in. w ramach tzw. kryzysu romantycznego, czasow, kiedy
pojawiajg si¢ wielkie gwiazdy wykonawstwa, nie tylko $piewacy, ale i1 instrumentalisci;
i wreszcie czasow, kiedy to wszystko zostaje wcielone 1 uzyte w klasycyzmie ostatnich
dwudziestu lat wieku O$wiecenia.

Dodatkowa komplikacje stanowi fakt wystgpowania styléw narodowych i zasigg ich
oddziatywania. Ma to niekiedy znaczacy wpltyw na szybko$¢ rozprzestrzeniania si¢ pewnych
zjawisk w muzyce europejskiej tamtych czasow.

34 Sonatiny klawiszowe Jifiego Antonina Bendy daja mozliwo$¢ przegladu
wszystkich tych zagadnien w ramach jednego gatunku i w ramach twodrczosci jednego

kompozytora.

1. Styl galant

1.1. Francja

2 L )
”<, To wlasnie zdanie,

»Sztuka ukladania dzwigkow w sposob przyjemny dla ucha
od ktorego J.-J. Rousseau rozpoczal definicj¢ hasta ,,Muzyka” w swoim Dictionnaire
de Musique, chyba najlepiej oddaje istote tego, co w muzyce XVIII wieku okresla si¢ mianem
stylu galant. I chociaz pierwsze symptomy nadchodzacych zmian zacz¢ly pojawiaé sie juz
w XVII wieku, to jednak prawdziwie styl galant narodzit si¢ w latach dwudziestych XVIII
wieku w tworczosci kompozytoréw francuskich z pokolenia Francoisa Couperina (1668-
1733) iAntoine’a Forqueraya (1672-1745). Smier¢ Ludwika Wielkiego * w 1715 r.
zamykajaca pewna epoke réwniez w historii sztuki, i nastanie Regencji, ktéra dopuscita do
glosu nowe pokolenie, umozliwily nowemu stylowi bujny rozw6j i w niedlugim czasie

eksport jego owocow poza Francje. Owo nowe pokolenie nie hotduje juz barokowemu

2 Art de combiner les Sons d’une maniére agréable & I’oreille”, hasto Musique [w:] Jean-Jacques Rousseau, Dictionnaire de Musique,
London 1766, ttum. wlasne.

> W ten sposob okreslano Ludwika XIV (1638-1715) jeszcze za jego zycia, co potwierdzity wiadze miejskie Paryza nadajac mu ten tytut
oficjalnie.



patosowi, majestatycznosci, monumentalizmowi, skomplikowanej symbolice. Jego
przedstawiciel — ksiaze regent” jest czlowiekiem innego typu niz pokolenie jego stryja —
Ludwika XIV.

Opis ksigcia, jaki pozostawit w swoich stynnych pamietnikach Saint-Simon’, mozna w
prosty sposob odnie$s¢ do powstajacej wtedy muzyki: ,,miat w twarzy, ruchach, w kazdym
gescie wiele wdzigku, i to tak naturalnego, ze przejawiat si¢ na kazdym kroku (...). Nader
swobodny (...), tagodny, mily, otwarty, czarujaco tatwo dostepny, glos miat przyjemny”®.
Podobnie jest z opisem kuzynki regenta, ksiezny de Bourbon(1673-1743): ,,Nie bylo w niej
nic, co by nie miato na celu wzbudzania zachwytow, a taczyta to z niezrownanym wdzigkiem
w kazdym najmniejszym nawet dzialaniu, z réwnie naturalnym dowcipem, czarujagcym na
tysiac sposobow™’.

I taka tez staje si¢ muzyka; ma czarowal na tysigc sposobow, ma by¢ wdzigczna
1 dowcipna, mita i naturalna, ma przemawia¢ prostotg konstrukcji i zachwyca¢ wytwornoscig
szczegdtu. Polifonia niemal zupelnie traci znaczenie na rzecz przejrzystosci budowy,
wyszukanych i1 ze smakiem zestawionych ornamentdéw, zréznicowanej artykulacji, pickna
brzmienia 1 sposobu gry, ktory sprawia wrazenie, jakby wykonanie byto czyms$ robionym od
niechcenia. Co wiecej, jak spojrzy si¢ na okreslenia, ktére Couperin umieszczal nad nutami,
chcialoby si¢ rzec, ze stuchacz powinien nastawi¢ si¢ wrecz na doznania zmystowe (przykt. 1).

2
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4 Filip II diuk Orleanu (1674-1723) sprawowat regencje we Francji w latach 1715-1723.

* Louis de Rouvroy diuk de Saint-Simon (1675-1755) par Francji, pozostawit obszerne pamietniki z czasow Ludwika XIV i Regencji.
¢ Luis de Saint-Simon, Pamigtiki, przekt. A. 1 M. Bochenscy, PIW, Warszawa 1984, Tom 1, s. 131.

" L. de Saint-Simon, Pamietniki..., Tom 1, s. 282.
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1. F. Couperin, Vingtiéme ordre z Piéces de Clavecin

Kolejne pokolenia twércow podjety ten sposéb komponowania zapewniajac
zywotnos$¢ galant przez kolejne pdot wieku i czyniac zen gltdéwny styl muzyczny panowania
Ludwika XV®. Najwicksi sposréd nich to Jean-Philippe Rameau (1683-1764), Louis-Claude
D’Aquin (1694-1772), Joseph-Nicolas-Pancrace Royer (1705-1755) 1 pOzniejsi, ktorzy
»dotkneli” juz klasycyzmu: Antoine d’Auvergne (1713-1797), Jacques Du Phly (1715-1789),
Armand-Louis Couperin (1727-1789), Claude-Bénigne Balbastre (1727-1799). Ponizszy
utwor Balbastre’a z 1759 r. reprezentuje pdézng odmiang stylu galant (przykl. 2), ktora juz

wkrotce przeistoczy sie¢ w klasycyzm w jego nastepnych utworach.

5 LA MONMARTEL ou LA BRUNOY

Allegro
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8 Ludwik XV (1710-1774) panowat we Francji w latach 1715-1774.
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2. C.-B. Balbastre, La Monmartel ou la brunoy z Piéces de clavecin premier livre

1.2. Wlochy

Rownoczesnie z Francuzami, cho¢ niezaleznie od nich swoja odmiang galant stworzyli
Witosi’.U nich réwniez nowe szlaki przecierali kompozytorzy, ktorzy w wiek XVIII weszli
jako ludzie dorosli. Dobrym przyktadem jest posta¢ ksiedza Antonio Lucio Vivaldiego (1678-
1741), ktorego artystyczne wptywy siegnety daleko poza granice Wtoch.

Galant wiloski, w odrdéznieniu od francuskiego, ktéry narodzit si¢ na ,,dworze
dworéw”, przyszedl na $wiat przy teatrze, a Scislej: przy operze. Coraz wigksza potrzeba
wzmacniania dramatyczno$ci 1 wyrazisto$ci gestOw muzycznych w potaczeniu z checig
wyeksponowania $piewu w arii 1 sola w koncercie, wymusita odejscie od krepujacej polifonii.
Z drugiej strony muzyka zacze¢ta wchodzi¢ w gre ze stuchaczem. Podczas gdy Couperin
opisywat w swoim utworze stodycz tajemniczej Janneton, Vivaldi, jako kaptan, opracowywat
bardziej neutralne tematy —noc, burz¢, polowanie, czy pory roku, niemniej robit to réwnie

mistrzowsko. Porzucat dla nich zupelnie barokowa polifoni¢, patos i1 przepych. Do jak

® Wiosi wspottworzyli rowniez iberyjska odmiane galant (D. Scarlatti i pozniej L. Boccherini). Z rodzimych tworcoéw zdecydowanie
najwybitniejszymi byli Portugalczyk José Anténio Carlos de Seixas (1704-1742) i katalonski hieronimita Antonio Francisco Javier José
Soler Ramos (1729-1783) zwany Padre Soler.
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najdoskonalszego oddania tematu wykorzystywat zar6wno mozliwosci fakturalne zespotow

instrumentalnych (przykt. 3),

V1.
princ.
I
V1.
1
wc F = f ﬁ f
3 = &
2 -
B. | I | 2 !
. v v’ sﬁ _riﬁ SE v ?= B
4 3 6 3

3. A. Vivaldi, L Estate, cz 1, t. 96-99,Vento Borea — wiatr Boreasz
jak i wymowe wyrazistych gestow muzycznych (przykt. 4),

Sinch’il ghiaccio si rompe, e si disserra;

89
VI, b
princ. [T
,.
J-'IJ » L7} 7] aaat
I F S = - =
V1. ‘ v = [
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4. A. Vivaldi, L ’Inverno, cz l1Lt. 89-95, [biec] zanim 16d peknie i sie rozstgpi (tham. whasne)

a nawet, mimo ciagle jeszcze barokowego sposobu ksztattowania narracji, co$ co chciatoby

si¢ nazwac¢ melodig z akompaniamentem (przykt. 5).
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Passar al foco i di quieti e contenti Mentre la pioggia fuor bagna ben cento

Largo

Violino
principale

Violini

Viole

Bassi

5. A. Vivaldi, L’Inverno, cz 11, poczatek,Podejs¢ do ognia w spokoju i blogosci podczas gdy na zewngtrz
zawzigcie pada deszcz (tum. whasne)

O tym, ze kompozycje, z ktorych wyjatki zostaty tu przytoczone, a ktére ukazaly sie
w Amsterdamie'® w roku 1725 w ramach zbioru I/ cimento dell’armonia e dell’inventione''
byly znane i1 cenione w XVIII wieku §wiadcza nie tylko utwory innych kompozytorow,
bedace pod ich wyraznym wptywem (por. tworczos$¢ Josepha-Hectora Fiocco,1703-1741), ale
chocby zapis w hasle Vivaldi w wydanym w 1768 r. Dizionario portatile delle Belle Arti...:
»otawne jest jego imi¢ wsrod wirtuozow dzieki talentowi do skrzypiec 1 miedzy
kompozytorami z powodu jego sinfonii [sic], a sposrod nich dzieki jego Porom roku'?.

Jednak to nie nazwisko del Prete rosso'’ miato sta¢ si¢ symbolem przemian, ktore
w pierwszej potowie wieku rozumu ogarnely ,,Wlochy, czyli caly §wiat”. Zaszczyt ten
przypadt w udziale twoércom zwigzanym nie tylko z Wenecja, ale rowniez z Neapolem.
Jednym z wazniejszych byt urodzony w tym miescie, wybitny kompozytor i wirtuoz
Domenico Scarlatti'® (1685-1757), ktory zastynat gtéwnie jako tworca sonat klawiszowych',
a ktory — wyzwolony zupetnie z uczonosci epoki swego ojca — daje nieraz dos¢ spektakularne

przyktady na to, jak mato znacza dla kompozytorow galant dawne krepujace zasady

dotyczace prowadzenia glosOw, poprawnosci nastgpstw harmonicznych, wihasciwego

' Wydawali tam réwniez inni tworcy wloscy, m.in. Benedetto Giacomo Marcello (1686-1739).

! Pierwsze cztery koncerty z tego zbioru to stynne Le quattro stagioni — Cztery pory roku.

12 Famoso si ¢ il costui nome fra i Virtuosi pel suo talento pel Violino, e fra i Compositori per le sue sinfonie, fra le quali le sue Quattro
Stagioni”, hasto Vivaldi [w:] Jacques Lacombe, Dizionario portatile delle Belle Arti, ovvero Ristretto di cio, che spetta all'Architettura, alla
Scultura, alla Pittura, all'Intaglio, alla Poesia, ed alla Musica, thum. z franc. na toskanski: nieznany, Venezia 1768, s. 411; thum. wilasne.
Cztery pory roku zostaly bardzo ciepto przyjete we Francji, gdzie nie tylko weszly do repertuaru Concert Spirituel, ale zwlaszcza La
primavera doczekata si¢ licznych opracowan, m.in. Michela Corrette’a (1707-1795) i Jeana-Jacquesa Rousseau (1712-1778). Mniej
entuzjastycznie odniesli si¢ do Vivaldiego niektorzy Anglicy i Niemcy, zwlaszcza bedacy przedstawicielami dojrzatego stylu galant (np.
J.J. Quantz, 1697-1773).

11 Prete rosso — wt. ,.czerwony ksigdz” — przydomek jaki nadali Vivaldiemu wspotczesni z powodu koloru wiosow.

" D. Scarlatti byt w latach 1709-1714 maestro di capella krélowej Marii Kazimiery Sobieskiej, ktéra po elekcji Augusta II zamieszkata
w Rzymie.

!> Domenico Scarlatti jest rowniez autorem kilkunastu oper, licznych kantat, serenad, oratoriéw, utworéw kameralnych i muzyki kocielnej.
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rozwigzywania dysonansow. Gdy chodzi o ukazanie hiszpanskiej zywiotowosci nawet
dysonans moze si¢ zautonomizowac (przykt. 6).

3 3

2 { — Bﬁ i o Tremulo

6. D. Scarlatti, Sonata a-moll, K 175, t. 21-32

Lamanie zasad ,,dawnego stylu” nie jest jednak jedynym osiggnigciem D. Scarlattiego. Jako
doskonaty instrumentalista znacznie wzbogacit on zaso6b $rodkéw technicznych, kladac
fundament pod to, co na poczatku XIX w. objawi sie jako styl brillant'®.

Tymczasem na przetomie lat dwudziestych 1 trzydziestych XVIII wieku w Neapolu
zaczeto dochodzi¢ do gltosu nowe pokolenie kompozytorow operowych. Historia nazwie ich
drugim pokoleniem szkoly neapolitanskiej'’. Najstarszy z nich, Niemiec z urodzenia, sercem
Wioch'®, a popularnoscia $wiata obywatel: Johann Adolf Hasse (1699-1783), zwany przez
swoich przybranych rodakéw il Sassone, primo maestro di cappella kroéla polskiego 1 elektora
saskiego Augusta III, byt jednym z pierwszych, ktorzy styl galant w petni przeniesli na grunt
opery. W tym samym mniej wigcej czasie na $wiat przychodzi opera buffa, osiggajac juz
w pelni niemal rozwinigta form¢ w dwoch najstynniejszych intermezzi Giovanniego Battisty

Pergolesiego (1710-1735): La serva padrona (1733) 1 Livietta e Tracollo (1734).

!¢ Kolejne pigtra budowli, na ktérej szczycie stangt urodzony dokfadnie sto lat po Scarlattim Friedrich Wilhelm Michael Kalkbrenner (1785-
1849), ufundowali przede wszystkim Johann Schobert (ok. 1730-1767) i Muzio Clementi (1752-1832).

17 Pierwsze pokolenie szkoty neapolitafiskiej na czele z Alessandro Scarlattim (1660-1725) dziatato na przetomie XVII i XVIII wieku. Stale
rosngca popularnos¢ kompozytoréw drugiego i nastgpnych pokolen bardzo przyczynita si¢ do rozpowszechnienia stylu galant od Londynu
po Petersburg. Wychodzac od stylu barokowego, poprzez galant, klasycyzm, jedno z ostatnich weielen duch szkoty neapolitanskiej znalazt
we wloskich arcydzietach Gioacchino Antonio Rossiniego (1792-1868). Stala si¢ wigc szkota neapolitanska jedna z najzywotniejszych szkot
kompozytorskich w historii muzyki.

'8 Zabawnie opisuje swoje zetkniecie z wloskim zacietrzewieniem Hassego prezydent parlamentu burgundzkiego Charles de Brosses (1709-
1777), ktéry spotkawszy go w Rzymie dopytywatl o znajomo$¢ najwigkszych arcydziet opery francuskiej: ,,Ja! nie, odpowiedziat, niech mnie
Bog broni zebym miat kiedykolwiek widzie¢ czy stysze¢ muzyke inna niz wloska”, po wystuchaniu krytyki jezyka francuskiego
i wygloszeniu pochwaty Lalanda, de Brosses mowi dalej: ,,widz¢ cztowieka duszacego si¢ ze zloSci na Lalanda i jego zwolennikow:
wygladal juz jak wszystkie poltony razem wzigte; i gdyby Faustyna, jego Zona, nie weszla migdzy nas, bytby mnie nadzial na nutg
szesnastkowa i przygniott do ziemi krzyzykiem” (org.: ,,— Moi! non, reprit-il, Dieu me garde de voir jamais ni d'entendre d'autre musique que
l'italienne” (...) ,,je vis mon homme prét a suffoquer'de colére contre Lalande et ses fauteurs: il tenait déja du chromatique; et si la Faustine,
sa femme, ne s’était mise entre nous deux, il m’allait harper avec une double croche et m'accabler de diesis™); zrodto: Charles de Brosses, Le
Président de Brosses en Italie: lettres familieres écrites d'Italie en 1739 et 1740, Didier,Paris 1858, Tom 11, s. 346-347; thum. wlasne.
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To, ze obaj, Hasse 1 Pergolesi, a takze wielu ich rowiesnikéw, takich jak Giovanni
Battista Pescetti (1704-1766), Pietro Domenico Paradisi (1707-1791), Giovanni Battista
Lampugnani (1708-1788), Domenico Alberti (1710-1746), Niccolo Jommelli (1714-1774),
czy uznawany za ,,klasyka” galant Baldassare Galuppi (1706-1785) tworzyli dla teatru, miato
wielkie znaczenie dla wyksztalcenia, rozpowszechnienia i1 utrwalenia si¢ w muzyce
instrumentalnej nowego typu faktury'. Uktad $piewak-wirtuoz i gwiazda, i bardziej lub mniej
aktywnie towarzyszaca orkiestra, czyli -mowigc inaczej — glos gltéwny 1 akompaniament
przeniesiony zostal przez nich na grunt muzyki czysto instrumentalnej, i to nie tylko, co
oczywiste, koncertu, ale rowniez muzyki kameralnej i tej przeznaczonej na instrumenty
klawiszowe. Zbieglo si¢ to w czasie z rosngcym zafascynowaniem odkrywanymi wiasnie
napigciami jakie niesie ze sobg prosta tonalnos¢, tak banalnymi dla dzisiejszego sluchacza,
a tak $wiezymi wowczas. Pojawily si¢ cate takty, a niekiedy nawet ciagi taktow, utrzymane
w jednej harmonii. W tej sytuacji nalezato pomysle¢ o jakim$ rytmicznym zaktywizowaniu
linii basowej, najlepiej z wilaczeniem w nig od razu jej realizacji harmonicznej (domyslnych

cyfr). Radzono sobie z tym na kilka sposobow, najprosciej, a zarazem delikatnie (przykt. 7),

Larghetto [cantabile]
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7. B. Galuppi, Sonata a-moll, poczatek
bardziej concitato (przykt. 8),
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8. B. Galuppi, Sonata c-moll, cz. 11 Allegro, t. 33-34

czy z wykorzystaniem formutly, ktora przeszta do historii pod nazwa ,basu Albertiego”

(przykt. 9),

' Na polu muzyki orkiestrowej odznaczyli si¢ najbardziej i najsilniej oddziatywali bracia Giuseppe (1695-1750) i Giovanni Battista (1700-
1775) Sammartini.
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9. B. Galuppi, Sonata c-moll, cz. 11 Allegro, t. 33-36
by wymieni¢ tylko te najbardziej znane. Trzeba w zwigzku z tym =zaznaczy¢, ze
kompozytorzy galant przygotowali klasykom materiat techniczny, a niesamowita popularnos$¢

muzyki wtoskiej w catej Europie bardzo przyczynita si¢ do jego upowszechnienia.

1.3. Niemcy
»Oczekuje si¢ od niemieckich muzykow, by potrafili porusza¢ si¢ we wszystkich

20 _ pisat w 1730 r. lipski

stylach, zarowno wtoskim jak francuskim, angielskim czy polskim
director musices Johann Sebastian Bach. Friedrich Wilhelm Marpurg (1718-1795), wybitny
teoretyk muzyki a takze kompozytor, w dziesi¢¢ lat pdzniej stwierdzit: ,,Niektorzy Niemcy
odmawiajg swojej ojczyznie [posiadania] wilasnego stylu [muzycznego]. Uznaje si¢ tylko
wloski 1 francuski styl pisania. Czy nie powinno si¢ do nich doda¢ jeszcze stylu polskiego,
ktéry stat si¢ u nas znany dopiero dzigki panu Telemannowi i o ktorym mozemy przeczytac
w pietnastym rozdziale Critischer Musicus pana Scheibego? Mamy wigc trzy podstawowe

style muzyczne: wioski, francuski i polski™'.

20 ...It is expected of German musicians that they should be capable of performing extempore every kind of music, whether Italian or
French, English or Polish”, z memoriatu Johanna Sebastiana Bacha do rady miejskiej Lipska z 23 sierpnia 1730 r., cytat za: Philipp Spitta,
Johann Sebastian Bach. His Work and Influence on the Music of Germany, ttum. z niem. na ang. C. Bell, J.A. Fuller Maitland, Novello&Co,
London 1899, tom II, s. 250; thum. wiasne.

21 Doch es sprechen ja so gar einige Deutsche ihrem Vaterlande einen gewissen urspringlichen Geschmack ab. Man will nur eine
italidnische und franzosische Schreibart erkennen. Solte man aber diesen beyden Schreibarten nicht annoch den pohlnischen Styl, den uns
Herr Telemann zuertst bekannt gemacht, und wovon man das funfzehnte Stiick im Critischen Musicus des Herrn Scheiben nachlesen kann,
hinzufiigen kénnen? Wir haben also schon drey urspriinglische Hauptschreibarten, die italidnische, franzosische und pohlnische”, Friedrich
Wilhelm Marpurg, Des critischen Musicus an der Spree, Berlin 1750, Tom [, s. 356-357; tltum. wiasne. Styl angielski tego czasu, ktorego
Marpurg w przeciwienstwie do Bacha nie wymienia, byt w istocie — podobnie jak niemiecki — ksztattowany przez silne wplywy francuskie
(w czasach Henry’ego. Purcella 1659-1695 gtéwnie wptyw J.-B. Lully’ego) a nastgpnie wioskie (Attilio Ariosti, 1666-1729; Francesco
Geminiani, 1687-1762; Giuseppe Sammartini, 1695-1750) i wtosko-niemieckie (Georg Friedrich Handel, 1685-1759 i Johann Christian
Bach, 1735-1782), co widoczne jest w tworczosci najwybitniejszych przedstawicieli galant angielskiego Thomasa Augustine’a Arne’a
(1710-1778) i Williama Boyce’a (1711-1779).Rowniez styl polski byt znany w Anglii. W 1791 r. F.J. Haydn byt $wiadkiem jak w Londynie
tanczono ,,menuety, ktore byly bardziej w stylu polskim, niz w naszym, czy we wioskim” (org. ,,Menuets waren mehr pohlisch als nach
unserer und der Italienischer Arth”), F.J. Haydn, wpis w diariuszu podrozy do Anglii, za: Musiker-Briefe..., opr. Ludwig Nohl, Duncker u.
Humblot, Leipzig 1867, s. 137; thum. wlasne.
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Zaréwno praktyk — Bach, jak i teoretyk — Marpurg oczywiscie maja racj¢. Niemcy
pierwszej potowy XVIII wieku to teren $cierania si¢ muzycznych wplywow narodow
os$ciennych. W licznych ksigstewkach I Rzeszy obowigzywala nie tylko zasada cuius regio,
eius religio, ale rowniez cuius regio, eius gustus. Zmiana obowigzujacego stylu nastepowata
nieraz do$¢ radykalnie wraz ze zmiang panujacego. Kiedy elektor saski Fryderyk August I, od
1697 krol Polski etc. jako August II, zaangazowany bardzo w biezace sprawy polityczne
w Rzeczypospolitej podzielit si¢ w 1719 r. wladza nad Saksonia ze swoim synem
Fryderykiem Augustem? nastapita zmiana stylu panujacego na dworze w Dreznie
z ulubionego przez ksigcia elektora francuskiego®, na ulubiony przez jego syna styl whoski**.
Johann Sebastian Bach dla swego pracodawcy w Weimarze — ksiecia Wilhelma Ernsta® pisat
muzyke organowa w stylu podtnocnoniemieckim, ale juz z jego bratankiem — Johannem
Ernstem studiowat nowe koncerty wloskie®. Wspomniany przez Marpurga propagator stylu
polskiego Georg Philipp Telemann (1681-1767) od 1705 r. zatrudniony na stanowisku
kapelmistrza u hrabiego Erdmanna II von Promnitz, jak sam podaje w jednej ze swoich
autobiografii’’ studiowat intensywnie dzieta m.in. Lully’ego i Campry, i w ciagu dwoch lat
napisat okoto 200 Ouvertiiren, poniewaz hrabia byl wielkim mito$nikiem francuskiej muzyki
instrumentalnej. Wtasnie wtedy, podczas wypadéow na Slask i do Krakowa zapoznat sie
Telemann z polska muzyka ludowa, piszac pozniej: ,kazdy kto robitby notatki, mogtby
w ciagu tygodnia zebraé tyle pomystow, ze starczyloby mu ich do konca zycia™®; oraz ze on
sam ,,napisat [pozniej] pelne koncerty i sonaty triowe w tym stylu dodajac im szaty wloskie,

9929

zamieniajac Adagio na Allegro””, 1 w koncu podsumowujac: ,,Najpierw przyszedt styl polski;

po nim francuski — ko$cielny, kameralny i operowy; i [ostatnio] wtoski, ktory obecnie zajmuje
mnie najwiecej”".

Dzigki swej doskonatej orientacji w roznych stylach 1 otwartosci na nowe prady,
Telemann byl jednym z pierwszych, ktorzy na terenie Niemiec zaczeli tworzyc

w nowoczesnym stylu galant. W skomponowanych w latach 1732-1733 trzech tuzinach

2.0d 1733 krol Polski etc. jako August III.

3 Notabene: August Il po objeciu tronu polskiego sprowadzit do swojej nadwornej kapeli muzykow polskich oraz mianowat dwoch
kapelmistrzéw — Jacka Rozyckiego (muzyka koscielna) i Johanna Christopha Schmidta ($wiecka).

 Por.: Jacek Staszewski, August III Sas, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw i in. 1989.

U ksiecia Wilhelma Ernsta von Sachsen-Weimar Bach byt zatrudniony w latach 1708-1717.

% Brat w tym udziat réwniez nauczyciel ksigcia, a prywatnie kuzyn i przyjaciel Bacha Johann Gottfried Walther (1684-1748) organista,
kompozytor i teoretyk, autor pierwszego wigkszego niemieckiego stownika muzycznego wydanego w Lipsku w 1732 r. pod tytutem
Musicalisches Lexicon, oder Musicalische Bibliothec.

27 Telemann napisat trzy autobiografie, w 1718, 1729 i 1740 .

2 Anyone who took notes might in a week obtain a store of ideas that would last him for the rest of his life”, cytat za: Romain Rolland,
A Musical Tour Through the Land of the Past, thum z franc. na ang. B. Miall, New York 1922, s. 107; tlum. wiasne.

¥ I have written long concertos and trios in this style, which I then gave an Italian dress, making Adagio alternate with Allegro”, za:
R. Rolland, A Musical Tour...,s. 108; thum. wlasne.

% First came the Polish style, followed by the French, church, chamber and operatic styles, and [finally] the Italian style, which currently
occupies me more than the others do”, za: Steven Zohn, hasto Telemann Georg Philipp [w:] The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, red. S. Sadie, Macmillan, Grove’s Dictionaries, London-New York 2001, s. 204; ttum. wlasne.
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fantazji klawesynowych 6w styl galant dominuje juz nad stylem barokowym w odstonie

francuskiej (przykt. 10),

7. Santaifie. fentiment.
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10. G.Ph. Telemann, Fantaisies pour le clavessin; 3 Douzaines,Fantazja 7 z 11 tuzina, poczatek
wloskiej (przykt. 11)
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11. G.Ph. Telemann, Fantaisies pour le clavessin; 3 Douzaines,Fantazja 11 z 1 tuzina, poczatek

1 polskiej (przykt. 12).
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12. G.Ph. Telemann, Fantaisies pour le clavessin; 3 Douzaines,Fantazja 10 z 11 tuzina, Gayment, poczatek

Przyktad Telemanna 1 jego stawa dos$¢ szybko wplynelty na kompozytoréw

niemieckich dziatajacych w pierwszej potowie XVIII wieku. Najwybitniejsi sposrod tworcow
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probujacych swoich sit w nowym stylu to m.in. Christoph Graupner (1683-1760), Johann
David Heinichen (1683-1729), Johann Sebastian Bach®' (1685-1750), Johann Georg Pisendel
(1687-1755), Johann Friedrich Fasch (1688-1758) 1 Gottfried Heinrich St6lzel (1690-1749).
Sposrod licznych panstewek Swictego Cesarstwa Rzymskiego zwlaszcza trzy
nalezatoby wskaza¢ jako gléwne osrodki dominacji stylu galant: Hamburg — gdzie od 1721 r.
dziatal G.Ph. Telemann; Drezno — z J.A. Hasse’?; i $rodowisko berlifisko-poczdamskiego
dworu Fryderyka I1*°, gdzie dzialalo wielu wybitnych muzykéw zmuszonych jednakze do
catkowitego podporzadkowania si¢ gustom krola. Jego biograf Stanistaw Salmonowicz tak
strescit zapatrywania Hohenzollerna w chwili, gdy ten wstgpowal na tron w 1740 r.
,Fryderyk odmawiat swym ziomkom, powiedzie¢ mozna, wszystkiego: jezyk niemiecki jest
nadal niewyrobionym narz¢dziem mysli 1 dlatego nie mozna liczy¢ na to, by tworcy
niemieccy mogli doréwna¢ innym narodom; literatura niemiecka jest barbarzynska i nie
posiada dotad godnego uwagi dorobku, a przede wszystkim narodowi niemieckiemu brak
poczucia dobrego smaku’® i stad Niemcy nie moga poszczyci¢ si¢ zadnymi wickszymi
dokonaniami w sztuce, ustgpujac zdecydowanie w tym wzgledzie narodom poludniowym
[czyli w 6wczesnym rozumieniu réwniez Francji — przyp. — M.G.]”*°. Czterdziesci lat p6zniej
Fryderyk, ktéry nota bene nie wtadat biegle niemieckim, w swoim eseju De la Littérature
Allemande *® dorzucit jeszcze, ,ze jezyk niemiecki nie moze shizyé wyzszym celom
estetycznym, ze jest w najlepszym razie jezykiem nudnych pedantéw, jesli nie wyltacznie

jezykiem odpowiednim dla woznicow i shuzby”?’

. W dziedzinie muzyki Fryderyk — jako
meloman, wykonawca 1 kompozytor — do konca zycia pozostal wierny stylowi galant w jego
wtloskiej, ewentualnie francuskiej odmianie i byt to jedyny dopuszczalny na dworze styl
muzyczny. Juz w 1737 r. pisal: ,,Najlepsze dni Hindla juz minety, jego umyst si¢ wyczerpat,

a jego styl jest niemodny™™*. Mozart i jego stylistyczni pobratymcy réwniez nie mieli wstepu.

3! Niektore z najstarszych utworéw J.S. Bacha zdaja si¢ ukazywaé jego sktonno$é do péjscia w strong nowoczesnego stylu (np. OuvertureF-
dur, BWV 820; Capriccio sopra la lontananza del suo fratello dilettissimoB-dur, BWV 992), jednakze po wizycie w Lubece i zetknigciu si¢
z Dieterichem Buxtehude (1705-6) nastgpuje wyrazny zwrot ku przeszlosci. Ponownie wezmie Bach udziat w tworzeniu nowego stylu
dopiero pracujac w Kéthen, a zwhaszcza w Lipsku gdzie liczne przyklady stylu galant znajda si¢ nie tylko w Clavier-Ubung, ale nawet
w koscielnych kantatach (np. aria Wie zittern und wanken der Siinder Gedanken z kantaty Herr, gehe nicht in’s Gericht, BWV 105).

32 Ch. Burney podaje, ze w 1755 August III zatrudniat 10 sopranéw, 4 kontralty, 3 tenoréw i 4 basy, a instrumentalistéw najwyzszej klasy
bylo wigcej niz na jakimkolwiek innym dworze europejskim. Por. Charles Burney, The Present State of Music in Germany, the Netherlands,
and United Provinces: Or the Journal of a Tour Through Those Countries, Undertaken to Collect Materials for a General History of Music,
T. Becket, J. Robson, G. Robinson, London 1775, Tom II.

3 W stolicy cesarskiej — Wiedniu, ktory juz wkrétce wyrosnie na jeden z wiodacych osrodkéw, najbardziej wyrdzniali si¢ wtedy Johann
Adam Joseph Karl Georg von Reutter (1708-1772), Georg Christoph Wagenseil (1715-1777) i Matthias Georg Monn (1717-1750).

¥ Poglad o braku dobrego smaku u Niemcoéw powtarza sie wielokrotnie u réznych intelektualistow osiemnastowiecznych, rowniez
niemieckich.

% Stanistaw Salmonowicz, Fryderyk II, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw i in. 1981, s. 200.

3 Friedrich I, De la Littérature Allemande; des défauts qu'on peut lui réprocher; quelles en sont les causes, et par quels moyens on peut les
corriger, G.J. Decker, Berlin 1780.

37'S. Salmonowicz, Fryderyk I1..., s. 201. Jezykiem o$wieconej Europy, a takze krola Prus, jego dworu i administracji byt francuski, a go$émi
kréla gtéwnie francuscy intelektualisci. W$rod nich najwazniejsi to m.in. Wolter, Jean Le Rond d’Alembert, Pierre Louis Moreau de
Maupertuis, Jean Baptiste de Boyer d’Argens, Julien Offray de La Mettrie.

3 Handel's best days are over; his mind is exhausted and his taste out of fashion”, za: R. Rolland, 4 Musical Tour-..., s. 70; thum. wiasne.
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Pod tym wzgledem krol pruski zaprowadzit rygor iScie policyjny *° .Podobnie byto
w dziedzinie opery, gdzie Fryderyk osobiscie kontrolowat poprawnos$¢ wykonania pod grozba
kar*’. Poza kilkoma wybranymi przez wladce tworcami nikt inny nie mial prawa wystawiac
w operze krolewskiej. Jesli dopuszczonymi kompozytorami byli Niemcy z pochodzenia jak
np. Carl Heinrich Graun (1703/4-1759), to kiedy Fryderyk dowiedziat si¢, ze ma dla niego
$piewa¢ mademoiselle Schmeling, mial powiedzie¢: ,Niemiecka $piewaczka? Rownie
przyjemnie bytoby stuchaé rzenia mego konia™*'.

W tej sytuacji tym bardziej dziwi fakt, ze wtasnie nadworni muzycy Fryderyka II byli
wspottworcami pierwszego od dziesigecioleci prawdziwie niemieckiego empfindsamer Stil —
stylu wzmozonej uczuciowos$ci. Byl on oryginalng pétnocnoniemiecka odmiang panujacego
w calej Europie poznego, coraz bardziej sentymentalnego stylu galant i bodaj pierwsza
powazng zapowiedzig stylu, w ktorym muzyka niemiecka osiggnie swoje dotychczasowe
apogeum — romantyzmu.

Tak jak Telemann przecieral nowe szlaki w pierwszej potowie XVIII w., tak w §rodku
stulecia przewodnikiem zostal jego chrzestny syn Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788) —
nadworny klawesynista w Berlinie; jego starszy brat Wilhelm Friedemann (1710-1784);
atakze ich kuzyn Johann Ernst Bach® (1722-1777). Dotaczyli do nich réwniez Johann
Joachim Quantz (1697-1773) — wybitny flecista i nauczyciel krola; wspomniany juz Carl
Heinrich Graun i jego brat Johann Gottlieb (1702/3-1771) — koncertmistrz kapeli krolewskie;j;
FrantiSek Benda (1709-1786) skrzypek i1 nastepca Grauna i brat Jitiego Antonina; Christoph
Nichelmann (1717-1762) — inny nadworny klawesynista.

Zaczeto si¢ w latach czterdziestych poszukiwaniami w kierunku prawdziwie przezytych

emocji — w przeciwienstwie do barokowych, stosunkowo statycznych afektéw, iostroznego

% Jest to jedna z wicelu cech odrézniajacych Berlin od znienawidzonego przez Fryderyka sasko-polskiego, liberalnego dworu w Dreznie.
Stosunek Fryderyka II do innych stylow i do niemczyzny jest naszym zdaniem okolicznoscig dobrze ttumaczaca jego stosunek do sztuki
J.S. Bacha i catkowite zignorowanie przezen Musikalisches Opfer (BWV 1079)jaka Bach mu ztozyt. Na tym tle tym jasniej blyszczy postaé
Augusta 111, ktory — rozmitowany w operze wloskiej — nie tylko mianowal atakowanego za wstecznictwo Bacha nadwornym kompozytorem,
ale jak podaja 6wczesne kroniki z przyjemnoscia stuchat jego kantat pisanych z okazji imienin lub rocznicy elekcji. Dwor Augusta pod
wzgledem poziomu szeroko rozumianej kultury ustegpowat moze tylko Wersalowi, a sam krol, wielki ksiaz¢ i elektor, nalezat do $cistego
grona najwigkszych dwczesnych znawcow sztuki w Europie. Dr Burney pisat wrgez: ,,W czasie panowania Augusta III to miasto [Drezno]
bylo uwazane przez reszt¢ Europy za wspolczesne Ateny; wszystkie sztuki, a zwlaszcza muzyka, poezja, malarstwo byly kochane
i popierane przez tego ksigcia z gorliwoscia i szczodro$cia wigksza, niz mozna by napotka¢ w najjasniejszych czasach antyku” (org.: ,,During
the reign of Augustus the I11d this city was regarded by the rest of Europe, as the Athens of modern times; all the arts, but particularly, those
of music, poetry, and painting, were loved and cherished by that prince, with a zeal and munificence, greater than can be found inthe
brightest period of ancient history”); zrédto: Ch. Burney, The Present State of Music in Germany..., Tom 11, s. 59-60; thum. wtasne. Kres
$wietnosci Drezna potozyt Fryderyk II rabujac i niszczac miasto w latach 1756-1760. W 1945 r. Alianci nalotem dywanowym zréownali stare
miasto z ziemia.

40 Por.: Ch. Burney, The Present State of Music in Germany ...

41 A German singer? I should as soon expect to receive pleasure from the neighing of my horse”, Ch. Burney, The Present State of Music in
Germany..., s. 110-111; ttum. wlasne. Nalezy zaznaczy¢, ze Niemcy byli wowczas powszechnie uwazani za niezdatnych do $piewu.

42 W latach 1737-1741 Johann Ernst, studiujac w Lipsku prawo, byt jednoczesnie uczniem Johanna Sebastiana.
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w emocjach (bo dworskiego™) stylu galant. Punktem wyjscia byta oczywiscie typowa w tamtym
czasie w Niemczech mieszanka stylow zagranicznych. W ciagu kilku lat tworcy byli juz gotowi,
by uja¢ swe dazenia w konkretne postulaty. W 1753 r. C.Ph.E. Bach napisal w swoim
podreczniku gry klawiszowej: ,,Powinno si¢ gra¢ z duszy, a nie jak tresowany ptak™**, , Muzyk
nie moze poruszy¢ innych wtedy, kiedy sam nie jest poruszony; dlatego musi koniecznie
wzbudzi¢ w sobie wszystkie uczucia, ktore chce wywotaé u swoich stuchaczy™.

Jest to zasadnicza zmiana, po raz pierwszy bodaj tworca staje si¢ wspdtuczestnikiem, a nie tylko
stojacym z boku kreatorem emocji u swych stuchaczy. Rowniez owe emocje stajg si¢
intensywniejsze 1 zmieniajg si¢ bardzo szybko, popadajac ze skrajnosci w skrajnos¢ (przykt. 13),

Moderato

1 ff‘f.lll(('

oy
EHF

Aty

L
108

# Na owczesnych dworach jako centrach politycznych nieczesto panowata atmosfera sprzyjajaca okazywaniu uczué, a emocje raczej
nalezato skrywaé, dlatego dla rozwoju stylu wzmozonej uczuciowosci tak wielkie znaczenie miato to, ze muzycy niemieccy dziatali rtéwniez
w tak silnym w Niemczech $rodowisku mieszczanskim — przy kosciotach miejskich i w mieszczanskich towarzystwach muzycznych.

4 Aus der Seele muB man spielen, und nicht wie ein abgerichteter Vogel”, Carl Philipp Emanuel Bach, Versuch iiber die wahre Art das
Clavier zu spielen, Berlin 1753, s. 83; thum. wiasne.

4 »Indem ein Musickus nicht anders riihren kan, er sey dann selbst geriihrt; so muf3 er nothwendig sich selbst in alle Affecten setzen konnen,
Welche; er bey seinen Zuhorern erregen will”, C.Ph.E. Bach, Versuch..., s. 85; thum witasne. Podobne zdanie napisal w trzy lata pozniej
w swojej szkole skrzypcowej Leopold Mozart (1719-1787): ,,Trzeba wszystko gra¢ tak, aby samemu by¢ przez to poruszonym” (org.: ,,man
mul alles so spielen, das man selbst davon geriihret wird”), zrodto: Leopold Mozart, Versuch einer griindlichen Violinschule, Augspurg (sic)
1756, s. 260; thum. wlasne.
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14. C.Ph.E. Bach, Sonata g-moll, Wq 65/17 (1746 t.), cz. 1, Allegro, t. 68-81

lub niweczac jednos¢ tempa w ramach jednej czesci sonaty (przykt. 15).
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15. C.Ph.E. Bach, Sonata C-dur, Wq 65/41 (1763 t.), cz. 1, Allegretto, t. 41-47
Ztozono$¢ przezy¢ znajduje odbicie rowniez w zapisie (przykt 16). Ozdobniki
przejete dawniej z muzyki francuskiej —gdzie powigkszaty elegancje i wyrafinowanie — shuzg

. .. .4
teraz przede wszystkim wzmozeniu ekspresji*.

4 por. C.Ph.E. Bach, Versuch..., rozdz. 11: Von den Manieren.
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16. C.Ph.E. Bach, Sonata Es-dur, Wq 52/1(1747 t.), cz. I, Adagio assai, t. 16-29
Podobnie dzieje si¢ z dynamika. W skrajnych przypadkach juz nawet nie pojedyncze

gesty otrzymuja swoje oznaczenia dynamiczne, ale wrecz pojedyncze dzwicki®’ (przykt. 17).
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17. C.Ph.E. Bach, Sonata C-dur, Wq 65/41 (1763 1.), cz. 11, Larghetto affettuoso, t. 38-40

Bardzo wazne miejsce zajmuje improwizacja, niekiedy utrwalana w postaci
zapisanych fantazji. C.Ph.E. Bach w swoim Versuch... poswigcit jej osobny rozdziat,
a Dr Burney®™ w swoim The Present State of Music in Germany... opisal improwizujacego

Bacha: ,,Po kolacji (...) naktonitem go by usiadt znowu do klawikordu i gral z matg przerwa

47 Jest osobliwym, ze w 200 lat po Bachu serialiéci postapia podobnie chcac osiggnaé doktadnie przeciwny cel: pozbawienie muzyki
wszelkiej emocjonalnosci.

8 Burney, Dr Burney, whasé. Charles MacBurney (1726-1814), angielski muzyk, wykonawca, kompozytor, a przede wszystkim historyk.
W latach 1770 i 1772 odbyt dwie podréze badawcze po kontynencie europejskim, w celu zebrania materiatéw do planowanej General
History of Music. Poznal wtedy osobiScie najwigksze slawy owczesnego §wiata muzycznego, zostawiajac o nich i o ich dziatalno$ci
$wiadectwo z pierwszej reki.
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do okoto jedenastej wieczor. W tym czasie tak si¢ ozywit i popadt w stan jakby opetania, ze
nie tylko gral, ale wygladat jak kto§ w stanie ekstazy. Jego oczy byty nieruchome, dolna
warga mu opadta, a krople potu saczyly sie z czota™.

Muzyka C.Ph.E. Bacha i jemu podobnych tworcow to istny tygiel emocjonalny,
stylistyczny 1 muzyczno-techniczny. Wyrosta na gruncie mieszanki zagranicznych odmian

stylu galant, z domieszka stylu ,starego Bacha” ™

, echami jeszcze barokowego stylus
fantasticus stala si¢ po dwudziestu latach inspiracja dla klasykow wchodzacych w tzw. kryzys
romantyczny — okres ,,burzy i naporu”, a po kolejnych trzydziestu dla Beethovena, od ktérego

czasOw romantyzm zwyciezyt.

2. Styl klasyczny

2.1. Wiochy

»Muzyka dla wigkszos$ci ludzi nie jest niczym jak rozrywka, ktorej nie nalezy posuwac
zbyt daleko w obawie aby nie zaczeta nudzi¢. Dla Wilochéw [muzyka] jest pasja, jest
potrzeba; czy to z powodu wrazliwosci ich zmystéw, czy tez z braku lekarstwa na
melancholi¢. (...) Skrzypce, harfa, $piew — zatrzymujg ci¢ na ulicach. Styszy si¢ na placach
publicznych szewca, kowala, stolarza 1 innych ludzi tego pokroju, §piewajacych ari¢ na glosy,
czysto i ze smakiem, co zawdzigczajg naturze i osluchaniu z mistrzami, ktorych uformowata

sztuka”>!

— pisal w 1764 r. francuski ksiadz Gabriel Francois Coyer > .Bardzo podobne
spostrzezenia znajdujemy u Pierre’a-Jeana Grosley’a: ,,MieliSmy czasami rowniez okazj¢
stysze¢ na placu $sw. Marka cztowieka z nizin spotecznych, szewca lub kowala w jego
zwyklym stroju, zaczynajacego jaka$ ari¢ i ludzi jego stanu dotaczajacych do niego w $piewie
tej arii na glosy czysto, dokladnie i ze smakiem, ktéry trudno bytoby napotka¢ w naszych

poocnych krajach w najwytworniejszych kregach’™”>.

4 After dinner (...) I prevailed upon him to sit down, again to a clavichord, and he played, with little intermission, till near eleven o'clock at
night. During this time, he grew so animated end possessed, that he not only played, but looked like one inspired. His eyes were fixed, his
under lip fell, and drops of effervescence distilled from his countenance”, Ch. Burney, The Present State of Music in Germany..., s. 270;
thum. wlasne.

%0 Osiemnastowieczne okreslenie Johanna Sebastiana.

’1La musique, pour bien des peuples, n'est qu'un délassement qga'il ne faut pas pousser trop loin, crainte que Ia délassement ne vienne lui-
méme a lasser. Pour les Italiens, c’est une passion, c¢’est un besoin; soit que leurs fibres soient plus sensibles, soit peut-étre qu'il leur faille un
remede a la mélancolie. (...) Le violon, la harpe, le chant vous arrétent dans les rues. On entend sur les places publiques un Cordonnier, un
Forgeron, un Menuisier et d'autres gens de cette étoffe, chenter un Aria a plusieurs parties, avec une justesse, un gout qu'ils doivent a la
nature et a I’habitude d'entendre des Harmonistes que I'Art a formés”, Gabriel Frangois Coyer, Voyages d’Italie et de Hollande, Duchesne,
Paris 1775, Tom II, s. 209; thum. wlasne.

52Gabriel Frangois Coyer (1707-1782) jest rowniez autorem trzytomowej Histoire de Jean Sobieski, roi de Pologne wydanej w Warszawie w
1761 r. (przektad polski pt. Historya Jana Sobieskiego kréla polskiego, Wilno 1852).

3 Nous avions aussi quelquefois le plaisir d'entendre dans la place de Saint Marc, un homme de la lie du peuple, un Cordonnier, un
Forgeron, avec les habits de son métier, commencer une aria: d’autres gens de sa sorte se joignant a lui, chantent cette aria a plusieurs
parties, avec une justesse, une précission et un golt qu’a peine rencontre-t-on parmi le plus beau monde de nos pays Septentrioneaux”,Pierre-
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Muzyka w osiemnastowiecznych Wloszech jest po prostu wszedzie. Nie da si¢ bez niej zy¢,
jest nie tylko codzienng potrzeba, jest tez zrodlem glebokich przezy¢. Anglik John Moore
w 1781 r. zanotowal: ,,Podczas niektorych arii cichg przyjemno$¢ byto wida¢ na wszystkich
twarzach, przy innych rece byly zlozone, oczy przymknigte, zaparty dech z dlugim
westchnieniem tak, jakby dusza uciekata w porywie rozkoszy. Pewna mtoda kobieta
zawolala: «O Boze, gdzie jestem! co za rozkosz porywa dusze?»”>*.André Morellet >
w swoich pami¢tnikarskich zapiskach wspominal: ,,plac byt pokryty ludem. Dwie orkiestry
odpowiadaly sobie na zmian¢ ijednoczyly si¢ w swoim wielkim tutti, efekt byl wspaniaty,
ludzie w glebokiej ciszy (...). Ale trzeba byto stysze¢ okrzyki poruszenia i radosci tych mas po
zakonczeniu kazdego utworu: «wspaniaty! co za przyjemno$¢! umrze¢ mozna z rozkoszy»
etc. Widzialem jak nie wiedzac co pocza¢ z nadmiarem entuzjazmu brali w objgcia konie
zaprzezone do wmieszanych w tlum karet”®. O to, aby muzyka byla poruszajaca, dbaja
najwicksi. Nawet wirtuozi tej miary co Giuseppe Tartini (1692-1770) nie pozwalajg zeby
popis brat gore nad ekspresja. Tych ktdrzy chcieli si¢ przed nim popisaé gra ,,Tartini stuchat
chtodnym uchem, a po uwaznym wystuchaniu wszystkiego co mieli do zagrania: «To jest
tadne»— mowit przewaznie; «to jest dosy¢ trudne, doskonale wykonane; ale tu — nic nie ma»—
dodawat ktadac reke na piersi™’.

W drugiej potowie XVIII w. niepohamowany zywiot muzyki wloskiej niczym potezne
tsunami zalal calg Europe. Wszedzie napotka¢ mozna wiloskich maestri di capella, czy
compositori di corte®®. Wioskie trupy teatralne przemierzaja kontynent wzdluz i wszerz
stanowigc niekiedy niepokonang konkurencje dla rodzimych produkcji. Stanistaw II ,,nawet
stysze¢ nie chciat o polskiej operze. Utwory operowe mialy by¢ (...) wykonywane przez

9559

Wiochow i1 po wlosku. Dla Polakow pozostawaly utwory dramatyczne”. Dwor warszawski

nie byt tu wyjatkiem.

Jean Grosley, Observations sur I'Italie et sur les Italiens, Données en 1764, sous le nom de deux Gentilshommes Suédois, De Hansy, London
1774, Tom II, s. 10; thum. wiasne.

4 At certain airs, silent enjoyment was expressed in every countenance; at others, the hands were clasped together, the eyes half shut, and
the breath drawn in, with a prolonged sigh, as if the soul was expiring in a torrent of delight. One young woman, in the pit, called out,
«O Dio, dove sono! che piacer via caccia 1'alma?»”, John Moore, 4 View of Society and Manners in Italy, London 1781, Tom II, s. 86; thum.
wiasne.

%5 André Morellet (1727-1819) byt pisarzem, thumaczem, autorem kilku haset w Wielkiej Encyklopedii.

%6 la place, étaient couvertes de peuple. Les deux orchestres se répondaient alternativement et se réunissaient: dans ces grands tutti, l'effet
était admirable, le silence du peuple était profond, (et on pouvait lui appliquer avec justesse le Densum humeris bibit aure vulgus.) Mais il
fallait entendre, a la fin de chaque piéce, les cris de sensibilité et de joie de cette multitude, et ses transports, o benedetto! o che gusto! piacer
da morire, etc. J'en ai vu qui, ne sachant a qui s’en prendre de tant de plaisir, embrassaient les chevaux des carrosses mélés parmi la foule”,
André Morellet, Mémoires inédits, Paris 1812, Tom I, s. 70; ttum. wlasne.

57 Tartini les entend froidement, et aprés avoir prété une oreille attentive a tout ce qu'ils veulens exécuter: Cela est beau, leur dit-il, a la
plapart; cela est bien difficile, cela est brilamment exécuté; mais cela ne m'a rien dit-la ajoute-t-il, en se touchant la poitrine”, P.-J. Grosley,
Observations sur ['ltalie..., Tom IV, s. 134; thum. wlasne.

%% Dla przyktadu: na dworze cesarskim w Petersburgu powyzsze funkcje w latach 1758-1822 pehili: V. Manfredini (1758-69), B. Galuppi
(1765-8), T. Traetta (1768-75), G. Paisiello (1776-84), C. Canobbio (1779-1822), D. Cimarosa (1787-91), G. Sarti (1784-7, 1791-1801),
V. Martin y Soler (1790-94, 1796-1806).

%9 Zbigniew Raszewski, Bogustawski, PIW, Warszawa 1982, s. 168.
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Centralnym punktem na éwczesnej muzycznej mapie Wtoch byl Neapol™ — jak pisze

de Lalande (1732-1807) — ,gléwne zrédto muzyki wloskiej, wielkich kompozytorow

i doskonatej opery”®!

. Wybitny ten astronom dodaje jeszcze: ,,Muzyka jest nade wszystko
triumfem neapolitanczykow, wydaje si¢, ze w tym kraju nerwy stuchowe sg bardziej napigte,
bardziej harmoniczne, dzwigczniejsze niz gdzie indziej. Sam nardd jest roz$piewany; gesty,
intonacja glosu, prozodia mowy, sama rozmowa — wszystko tam tchnie harmonia

» 8 Z Neapolu pochodzili, lub z jego konserwatoriami zwigzani byli,

1 muzyka
najpopularniejsi  6wczeénie kompozytorzy: Pasquale Anfossi (1727-1797) ® , Pietro
Alessandro Guglielmi (1728-1804), Niccolo Piccinni (1728-1800), Antonio Sacchini (1730-
1786), Giovanni Paisiello (1740-1816)%, Giuseppe Gazzaniga (1743-1818)®, Domenico
Cimarosa (1749-1801) i zitalianizowany Hiszpan Vicente Martin y Soler®® (1754-1806).
Gigantyczne zapotrzebowanie na muzyke we Wtloszech 1 ogromna konkurencja
spowodowana znaczng liczbg kompozytoréw wymuszala na tych ostatnich jak najwicksza
kreatywnos$¢ i1 pomystowos¢. Z jednej strony nierzadkim zjawiskiem jest kompozytor
z kilkoma dziesigtkami a nawet setka oper na koncie, a z drugiej, powszechne wsrdd
obcokrajowcow opisujacych Wtochy spostrzezenie, ze na Potwyspie Apeninskim zadna moda
w muzyce nie trwa wigcej niz kilka lat. Zaobserwowacé to mozna poréwnujac styl dwoch
wybitnych przedstawicieli szkoly neapolitanskiej G.B. Pergolesiego i G. Paisiella. Obaj

napisali muzyke do tego samego libretta, piéra Gennara Antonia Federiciego®’. Pergolesi

w 1733 r. pisal nastepujaco (przykt. 18):

% Oprécz Neapolu wymienié nalezy jeszcze Bolonig, bedaca oérodkiem mysli teoretycznej, ze stynna Akademia, do ktorej przynaleznosé
byla postrzegana jako potwierdzenie profesjonalizmu; Rzym — o$rodek, w ktérym dzialata najostrzejsza krytyka; i Wenecje, ktora probowata
ciagle kultywowa¢ swoj styl polichéralny. Ch. Burney byt $wiadkiem wykonania w bazylice §w. Marka mszy na 6 orkiestr prowadzonych
przez B. Galuppiego.

81 la source principale de la musique italienne, des grands compositeurs et des excellens opéra”, Joseph-Jérome le Frangois de Lalande,
Voyage d’un Frangois en Italie fait dans les années 1765 et 1766, Yverdon 1769, Tom VI, s. 218; thum. wiasne.

62 La musique est sur-tout le triomphe des Napolitains, il semble que dans ce pays-la les cordes du tympan soient plus tendues, plus
harmoniques, plus sonores que dans le reste de I'Europe; la nation méme est toute chantante; le geste, I’inflexion de la voix, la prosodie des
syllabes, la conversation méme, tout y marque et y respire 'harmonie et la musique”, Joseph-Jérome le Frangois de Lalande, Voyage d’'un
Frangois..., s. 218; thum. wlasne.

% Autor m.in. opery La finta giardiniera do libretta Giuseppe Petroselliniego (1774), do ktérego muzyke w rok pozniej napisat W.A. Mozart.
 Autor m.in. niezwykle popularnej opery: Il barbiere di Siviglia, ovvero La precauzione inutile (1782), napisanej w siedem lat po Le
barbier de Séville, ou La précaution inutile Antoine’a Laurenta Baudrona, trzy lata po Der Barbier von Seville Friedricha Ludwiga Bendy
i34 przed 1l barbiere di Siviglia G.A. Rossiniego i Il barbiere di Siviglia Francesco Giuseppe Baldassare Morlacchiego. Paisiello w 1810 r.
zajat miejsce zmartego F.J. Haydna w Klasie Sztuk Pigknych Instytutu Francuskiego.

% Autor m.in. opery Don Giovanni, o sia Il convitato di pietra, ktéra prapremiere mata na 8 miesiecy przed I/ dissoluto punito, ossia Il Don
Giovanni W.A. Mozarta i 4 lata po Don Juanie albo Ukaranym libertynie Gioacchino Albertiniego.

% We Wtoszech znany jako Martini.

7 Tekst ten w roku 1781 nie bardzo nadawat si¢ do nowoczesnej opery klasycznej. Paisiello, ktory przebywat wtedy w Petersburgu,
wyjasniat w liscie do wybitnego ekonomisty i dyplomaty Ferdinando Galianiego (byl on wspotautorem libretta do opery Paisiella Socrate
immaginario z 1775 r.) powody jego uzycia: ,,Poniewaz nie ma tu ani poety, ani librett, bylem zmuszony umuzyczni¢ Serva padrona, ktora
Pergolesi zrobil, jak Pan wie, tyle lat temu; poszta trzydziestego przeszlego [miesigca] ze zdumiewajacym sukcesem” (,,Per non avere qui né
poeta né libri, sono stato costretto di mettere in musica la Serva padrona, fatta tanti anni fa dal Pergolesi, come lei sa; ed ando in scena il di
trenta dello scorso, con un successo mirabile”), za: Andrea Della Corte, Paisiello, Bocca, Torino 1922, s. 68; thum. wlasne.
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18. G.B. Pergolesi, La serva padrona, aria Serpiny Stizzoso, mio stizzoso, poczatek

Paisiello, w 48 lat p6zniej, juz tak (przykt. 19):
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19. G. Paisiello, La serva padrona, aria Serpiny Stizzoso, mio stizzoso, poczatek
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Styl czaséw Paisiella wymagat juz nie tylko wigkszego instrumentarium. Przede
wszystkim na przestrzeni pét wieku zmienil si¢ sposéb ksztaltowania muzycznej narracji.
Solista nie prowadzi juz dialogu z poszczegdlnymi ,,sekcjami” zespotu instrumentalnego
(smyczki lub basso continuo), tracg one jako takie swoja autonomig, wspottworzac nowy
podmiot — orkiestre jako cato$§¢. Melodyka — jakkolwiek nadal podporzadkowana
prozodii - zaczyna juz wyraznie wyzwala¢ si¢ w stron¢ kantyleny. Znikaja tak wazne

w dojrzatym stylu galant finezyjne ozdobniki czy czarujace opdznienia, znika sentymentalna

aura, gestykulacja nabiera jeszcze wigkszej wyrazistosci 1 rozmachu (przykt. 20).

20. G. Paisiello, La grotta di Trofonio, uwertura, poczatek

Jest to odbiciem nie tylko wzrastajgcej mody na klasyczny, antyczny tad 1 rownowagg,
ale 1zapowiedzia, ze epoka skomplikowanych gier salonowych i wyrafinowanej polityki
gabinetowej odchodzi do przesztosci, ustepujac rozwigzaniom jednoznacznym i radykalnym —

rewolucji i wojnie®.

8 Okres w historii muzyki nazywany klasycyzmem przypada na éwieréwiecze trzech wielkich rewolucji: amerykanskiej 1775-1783,
Wielkiej Rewolucji Francuskiej 1789-1792 i tzw. rewolucji polskiej 1794 r., ktora zakonczyta si¢ upadkiem Rzeczypospolite;j.
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2.2. Panstwa habsburskie

W XVIII wieku Habsburgowie apogeum swej potegi mieli juz dawno za soba.
Niemniej, kolejni wladcy z tej dynastii nosili najwigcej koron i mitr sposrod wszystkich
panujacych w Europie. W drugiej polowie wieku byly to oprocz korony cesarskiej (ktéra
wtedy nie dawata juz wlasciwie zadnej realnej wiadzy) m.in.: korona krélewska Wegier,
Czech, Dalmacji, Chorwacji, Slawonii, a po I rozbiorze réwniez Galicji i Lodomerii, mitra
arcyksigzeca Austrii, wielkoksigzeca Toskanii i Siedmiogrodu, ksigzgca Mediolanu, Baru,
Mantui, Parmy, ale tez Sle}ska, Oswigcimia, Zatoru 1 wielu, wielu innych. Do ich dziedzin
nalezaly rowniez tereny dzisiejszej Belgii jako tzw. Niderlandy Austriackie.

W olbrzymim wielonarodowym i wielokulturowym panstwie centralne miejsce
zajmowal Wieden — stolica cesarska. On tez uzyczyl nazwy stylowi muzycznemu, ktory
wypracowali wspoélnie poddani cesarscy réznych narodowosci, poniewaz kazdy kompozytor,
czy chociazby jego muzyka, predzej czy pozniej trafiali do Wiednia. ,,Zapewniam Tate, ze to

%9 _ pisal Wolfgang

jest wspaniate miejsce, a dla mojego zawodu najlepsze na $wiecie
Amadé’® Mozart w 1781 .

Baze dla klasycyzmu wiedenskiego stanowit styl whoski’'. Wiosi juz od dawna odgrywali
wielka role w zyciu muzycznym panstw habsburskich, ale w drugiej potowie XVIII wieku ich
pozycja zostata niejako zinstytucjonalizowana. Juz w 1730 r. nadwornym poeta cesarskim zostat
Pietro Antonio Domenico Bonaventura Trapassi (1698-1782), ktory przeszedt do historii pod
imieniem Metastasia’>; w latach 1783-1791 stanowisko to zajmowal Emmanuele Conegliano
(1749-1838) — Wioch zydowskiego pochodzenia znany jako Lorenzo Da Ponte’, z kolei od
1774 r. stanowisko nadwornego kapelmistrza rowniez przez ponad pét wieku zajmowali Wiosi —

Giuseppe Bonno (1711-1788) i Antonio Salieri (1750-1825)*. Opera wloska miata zdecydowana

przewage, niemniej sam dwor dawal przyktad zamawiajac $piewogry w jezyku niemieckim

8 Ich versichere Sie, das hier ein herrlicher Ort ist, und fiir mein Metier der beste Ort der Welt”, W.A. Mozart, post scriptum listu do ojca
pisanego z Wiednia 4 IV 1781 r., za: Mozarts Briefe. Nach den Originalen herausgegeben von Ludwig Nohl, Mayr, Salzburg 1865, s. 270;
tlum. wlasne.

7 Nadanego na chrzcie imienia Theophilus uzywat Mozart najcze¢sciej wasnie w formie francuskiej.

! Podobnie rzecz si¢ miata i w Polsce, gdzie co najmniej od poczatku XVII w. dziatali Wiosi. W wicku nastgpnym Polska byta juz
catkowicie kolonia Wtoska, nie pozbawiona jednakze pewnej odrgbnosci, a pod koniec stulecia zagoscit u nas rowniez styl wiedenski. Do
najwybitniejszych tworcow dziatajacych w II potowie XVIII w., ktorych spuscizna dotrwata do naszych czaséw, naleza: m.in. Jakub
Gotabek (1739-1789), Michat Ortowski (XVIII w.), Jozef Zeidler (1744-1806), ksiaz¢ Maciej Radziwilt (ok. 1750-1800) — utalentowany
kompozytor i librecista-amator, Antoni Milwid (1755-1837), Jan? Engel (XVIII w.) — pierwszy warszawski wydawca nut, Antoni Habel
(1760-1831), Ludwik Maader (XVIII w.), Feliks Janiewicz (1762-1848) — jednoczes$nie wybitny skrzypek, Jan Wanski (1756-ok. 1830).

™ Do jego librett powstato kilkaset oper. Wiele tekstow zostato umuzycznionych nawet przez kilkudziesigciu kompozytorow, Wiochow,
Niemcow, Czechow, Anglikow, Iberow, Rusindw, a wsrod nich przez najwigkszych, m.in.: Vivaldiego, Héndla, Hassego, Arne’a, Jomellego,
Piccinniego, Paisiella, Cimarosg, Santosa, Portugala, Glucka, J.Ch. Bacha, Myslivecka, Vanhala, braci Haydnéw, Mozarta, Berezowskiego
i Bortnianskiego.

3 Do jego librett powstaty m.in.: Le nozze di Figaro, Il dissoluto punito, ossia Il Don Giovanni i Cosi fan tutte, ossia La scuola degli amanti
Mozarta, Una cosa rara, o sia Bellezza ed onesta Martin y Solera i Axur re d’Ormus Salieriego — ulubiona opera Wojciecha
Bogustawskiego.

™ Bonno w latach 1774-88 i bezposrednio po nim Salieri do 1825 r.
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(Singspiel)””. Kto nie urodzit sic Wiochem ten uczyt sie u Wiochow, m.in.: Christoph Willibald
Gluck (1714-1787) u G.B. Sammartiniego w Mediolanie, Franz Joseph Haydn (1732-1809) u
N. Porpory w Wiedniu, Josef Myslivecek (1737-1781) u G.B. Pescettiego w Wenecji, Carl Ditters
von Dittersdorf (1739-1799) u Traniego 1 G. Bonno w Wiedniu, W.A. Mozart (1756-1791)
u Padre G.B. Martiniego w Bolonii.

Tak jak Wtochy catej Europie, tak Czechy gtéwnie Europie Srodkowej dostarczaty
doskonatych muzykéw. FrantiSek Benda (1709-1786) po debiucie w Pradze pracowat pdzniej
w Dreznie, potem znowu w Pradze, nast¢gpnie w Wiedniu, Warszawie (m.in. w kapeli Augusta
I), ponownie w Dreznie, by ostatecznie zwigza¢ si¢ na state z dworem Fryderyka II
(dziatalno$ci jego brata Jifiego Antonina poswigcony jest rozdziat II niniejszej pracy). Jan
Viéclav Antonin Stamic (1717-1757) zastynat jako tworca tzw. szkoty mannheimskiej. Jego
synowie Carl Philipp (1745-1801) i Anton Thaddus Johann Nepomuk (1750- przed 1809) od
1770 r. dziatali we Francji. Carl, od 1771 nadworny kompozytor i kapelmistrz Louisa diuka
de Noailles, odbywal podréze koncertowe po catej Europie. Josef Myslive¢ek odniost sukces
w ,,jaskini lwa” — jego opery podbity Wtochy na czele z Neapolem i Wenecja. Anton Rossler
(c. 1750-1792) znany bardziej jako Antonio Rosetti [!] od 1773 r. byt zatrudniony na dworze
ksiecia Oettingen-Wallerstein, w 1781 odbyt zakonczong sukcesem podroz do Paryza, w 1789
zostat kapelmistrzem u ksigcia Friedricha Franza I von Mecklenburg-Schwerin. Jego Requiem
Es-dur zostato wykonane w Pradze 14 XII 1791 r. w czasie nabozenstwa zatobnego za dusze
W.A. Mozarta. Jan Ladislav Dusik (1760-1812) juz ok. 1780 byl nauczycielem dzieci
Wilhelma V Oranskiego '®, w 1782 koncertowal w Hamburgu, rok poézniej w Sankt
Petersburgu, nastepnie zostal kapelmistrzem na dworze ksigcia Karola Radziwitta
w Nieswiezu, w latach 1786-1789 dzialat w Paryzu, potem w Londynie, w latach 1804-1806
byt kapelmistrzem u ksiecia Ludwika Ferdynanda Pruskiego’’, a od 1807 do $mierci byt
zatrudniany przez — Owczesnie ksigcia Benewentu — Charlesa-Maurice’a de Talleyrand-
Périgord”®. Jan Stefani (1746-1829) byt zatrudniony jako skrzypek w orkiestrach hrabiego
G. Kinsky’ego i cesarza Jozefa II, w 1779 r. wraz z oS§mioma innymi czeskimi muzykami

przenidst si¢ do Polski, gdzie prowadzit wielostronng dziatalno§¢ muzyczng m.in. na dworze

" W Rzeczypospolitej opery wioskie bardzo czgsto wystawiano w ttumaczeniu polskim, ale réwniez i u nas zaczety pojawiaé si¢ $piewogry
napisane oryginalnie do tekstow polskich, jednak komponowane najczgsciej jeszcze przez obcokrajowcow.

7 Wilhelm V ksigze Orange-Nassau (1748-1806) byt dziedzicznym generalnym stadhoulderem Republiki Zjednoczonych Prowincji.

" Ksigze Friedrich Christian Ludwig Hohenzollern (1772-1806), zw. Louis Ferdinand, bratanek Fryderyka II, byt utalentowanym pianista
i kompozytorem.

™ Charles-Maurice de Talleyrand-Périgord (1754-1838) od 1788 r. byt biskupem Autun, w 1789 zastal deputowanym do Stanéw
Generalnych, od 1792 postowal w Londynie, w latach 1794-1796 prowadzit przedsigbiorstwo w Stanach Zjednoczonych, w latach 1797-
1807 i po 1815 byt m.in. ministrem interesow zagranicznych Francji, w latach 1830-35 ambasadorem w Londynie.
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Stanistawa II Augusta i w Teatrze Narodowym’. Vojtéch Zivny (1756-1742) m.in. nauczat
muzyki na dworze Sapiehow, zastynal jako nauczyciel F.F. Chopina.

W Wiedniu dziatali muzycy tej miary co Jan Kititel Vanhal (1739-1813) czy Leopold
Jan Antonin Kozeluh (1747-1818).

Wkiadu Czechow w uksztattowanie si¢ klasycyzmu wiedenskiego nie sposob przecenic.
Wychodzac od stylu wloskiego, oczyscili go z sentymentalnych nalecialo$ci péznego stylu galant,
przyczynili si¢ do wytworzenia — cho¢ pokrewnego w zatozeniach — to jednak stylistycznie
odmiennego od empfindsamer Stil, muzycznego Sturm und Drang. Wraz z Beethovenem wzigli
udziat w powstaniu nowej stylistyki, ktora otworzyta epoke romantyzmu — empire.

Przed Beethovenem wptywy niemieckie uwidacznialy si¢ posrednio i pochodzity jak
si¢ zdaje glownie od rodziny Bachoéw. F.J. Haydn zachwycat si¢ sonatami C.Ph.E. Bacha,

”80, ,,Ostatnio

,Nie wstatem od pianoforte [klavier] dopoki ich wszystkich nie opanowatem
gratlem [utwory C.Ph.E. Bacha] dla wlasnej przyjemnosci niezliczong ilo$¢ razy, zwlaszcza
gdy czulem si¢ przyttoczony zmartwieniami albo przygngbiony, zawsze wstawalem od

5581

instrumentu rozweselony i w lepszym nastroju”” . W.A. Mozart, ktory po zetknigciu si¢

z Johannem Christianem Bachem (1735-1782) przyswoil sobie catkowicie jego wloski styl*?,
zapoznat si¢ lepiej z tworczos$cig jego ojca 1 braci, a takze G.F. Handla, gdy od 1782 r. zaczat
bywaé u barona van Swietena®, gdzie — jak pisat do ojca — ,,nie gra si¢ niczego poza Handlem
i [J.S.] Bachem. Robi¢ sobie witasnie kolekcje bachowskich fug, tak Sebastiana, jak
i1 Emanuela 1 Friedemanna Bachow, a takze hiandlowskich, ktorych dotad nie
miatem” * Dokonal woéwczas Mozart rowniez kilku transkrypcji z Bacha na kwartet

smyczkowy i przeinstrumentowat kilka dziet Héndla®, co w potaczeniu z panujaca wowczas

moda na glgbokie przezycia znalazto wkrétce odbicie w jego wlasnej tworczosci.

7 Jest autorem niezwykle popularnej wowczas $piewogry Cud mniemany, czyli Krakowiacy i Gorale (1794), notabene ufundowanej na stylu
whoskim.

% Stowa F.J. Haydna za: Karl Geiringer, Irene Geiringer, Haydn, przekt. E. Gabrys, PWM, Krakow 1985, s. 37.

81 Die letzten spicle ich mir selbst zu mainem Vergniigen unzéhligemal vor, besonders auch wenn ich mich von Sorgen gedriickt oder
muthlos fiihlte: und immer bin ich da erheitert und guter Stimmung vom Instrumente weggegangen”, stowa F.J. Haydna za: Friedrich
Rochlitz, Fiir Freude der Tonkunst, Lepizig 1832, Tom IV, s. 274-275; thum. wlasne.

82 J.Ch. Bach — najmtodszy syn Johanna Sebastiana — w 1755 r. wyjechal do Wioch. W roku nastgpnym zostat kapelmistrzem hrabiego
Agostino Litty w Mediolanie (stad jego przydomek: Bach mediolanski), pobierajac jednoczesnie lekcje u Padre Martiniego w Bolonii.
Przyswoit sobie styl wloski wzbogacajac go w sposob, ktory sprawia, ze chciatoby si¢ go zaliczy¢ nie tylko do klasykow, ale do klasykow
wiedenskich. W 1762 przeniost si¢ do Londynu (stad jego drugi przydomek: Bach londynski), gdzie w dwa lata pozniej poznat rodzing
Mozartow.

% Baron Gottfried Bernhard van Swieten (1733-1803), syn osobistego lekarza Marii Teresy, pracowat w stuzbie dyplomatycznej w Brukseli,
Paryzu, Londynie — gdzie zapoznat si¢ z muzyka G.F. Handla, Warszawie i Berlinie — gdzie m.in. negocjujac I rozbior Polski poznat muzyke
J.S. Bacha i jego synéw. Po powrocie do Wiednia w 1777 r. peit funkcje prefekta Biblioteki Cesarskiej 1 rownolegle przewodniczacego
Nadwornej Komisji Edukacji i Cenzury. Jako wielki mitosnik muzyki dawnej i kompozytor-amator zatozyt stowarzyszenie muzyczne:
»Gesellschaft der Associierten Kavaliere”. Zredagowat libretta do dziet F.J. Haydna Die Sieben letzten Worte unseres Erlésers am Kreuze
H XX, Die Schéopfung H XX1: 2, Die Jahreszeiten H XXI: 3. Ludwig van Beethoven zadedykowat mu swoja / Symfonie op. 21.

8 (...) zum Baron van Swieten — und da wird nichts gespielt als Handel und Bach. Ich mache mir eben eine Collection von den Bachischen
Fugen — sowohl Sebastian als Emanuel und Friedemann Bach, - dann auch von handlischen, und da geben mir nur ab”, W.A. Mozart, list do
ojca pisany w Wiedniu 10 IV 1782, za: Mozarts Briefe..., s. 357; thum wlasne.

8 Byly to: Acis and Galatea HWV 49, Messiah HWV 56, Alexander’s Feast HWV 75, Ode for St Cecilia’s Day HWV 76.
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W napisanych w 1782 r. Prdludium und Fuge C-dur KV 394 daje upust gwattownym

emocjom, w czym przypomina juz Beethovena (przykt. 21),
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21. W.A. Mozart, Priludium und Fuge C-dur, KV 394, Preludium, t. 9-11, 22-25, 32-36, 39-40

a w pochodzacych z tego samego roku Ouverture, Allemande, Courante und Sarabande

(Suita C-dur) KV 399, ktére w zatozeniu mialy nasladowac styl czasow Bacha i Héndla, staje

si¢ wrecz romantyczny (przykt. 22).
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22. W.A. Mozart, Ouverture, Allemande, Courante und Sarabande (Suita C-dur) KV 399, Courante — pierwsza

czastka
Posta¢ Mozarta jest dobrym przyktadem jak wptyw muzyki niemieckiej, a zwtaszcza

stylu wzmozonej uczuciowosci (Empfindsamer Stil), przyczynit si¢ do przejscia od stylu

wloskiego, ktory Galuppi tak celnie podsumowat w stowach: "vaghezza, chiarezza e buona



modulazione"*®

(wdzigk, jasnos¢ 1 dobra harmonia), przez tzw. okres Sturm und Drang, ktory
byl kontynuacja Empfindsamer Stil, lecz juz w ramach $rodkoéw klasycystycznych a nie
galant, do ,,klasycznego” klasycyzmu wiedenskiego, w ktorym utrzymane sg pdzne utwory
Mozarta, Haydna 1 im wspodlczesnych, taczace w sobie wszystkie trzy wymienione cechy
wloskie, réznorodnos¢ wielonarodowa poddanych habsburskich 1 niemiecka sktonnos¢ do
egzaltacji i1 polifonii. Prawdopodobnie wtasnie dzigki temu polaczeniu i oczywiscie talentowi
jego przedstawicieli, tzw. klasycyzm wiedefiski wysunat si¢ na czolo jako najbardziej

reprezentatywny styl muzyczny ostatnich dziesigcioleci XVIII i poczatkow XIX wieku.

3. Amatorzy i znawcy

W XVIII w. $wiadomie wyrozniano pewne kategorie odbiorcow muzyki. Do znawcow
(connaisseur, Kenner) zaliczali si¢ oczywiscie zawodowi muzycy, ale takze dobrze
orientujacy si¢ w sztuce muzycznej stuchacze. Grupe amatorow (amateur, Liebhaber)
stanowili ludzie muzykujacy w zaciszu domowym dla wilasnej przyjemnosci, wigkszo$¢
mito$nikow opery (zwtlaszcza buffa), czy inni mniej lub bardziej przygodni stuchacze muzyki
nie majacy w tej dziedzinie szczegdlnej wiedzy. Osobng kategori¢ stanowili adepci, ktorzy
nie osiggneli jeszcze petni mistrzostwa w wykonawstwie.

Do kazdej z tych grup kompozytorzy kierowali odpowiednio sformutowang ofertg.
J.S. Bach nadajac ostateczny ksztalt swoim Inwencjom BWV 772-786 w 1723 r. pisal, ze
bedzie to ,,szczere wprowadzenie, poprzez ktore mitosnikom klawesynu, a w szczegdlnosci
nauki spragnionym, w wyrazny sposob pokazane zostaje (...) jak si¢ dwoma gltosami czysto
gra¢ nauczy¢ moga”®. Majacy rowniez zaciecie dydaktyczne Carl Philipp Emanuel pisat
w 1760 r. w przedmowie do swoich Sonaten mit verdnderten Reprisen Wq 50: ,,Podczas
komponowania tych sonat miatem szczegoOlnie na wzgledzie tych poczatkujacych i tych
amatorow, ktorzy z powodu wieku lub nadmiaru zaje¢ nie mieli ni czasu, ni cierpliwosci by
oddaé si¢ éwiczeniom o pewnym stopniu trudnosci™®®. Dla korzystajacych z jego Versuch...
przygotowat Bach 12 Probestiicken Wq 63 w formie sonat i sonatin, a oprocz tego wydat
6 zbioréw utwordw ...fiir Kenner und Liebhaber Wq 55-59, 60, ktore cieszyty si¢ wielkim

powodzeniem 1 przyniosty mu znaczny dochdod. Pomiedzy rokiem 1749 a 1772 Michel

8 Por.: Ch. Burney, The Present State of Music in Germany..., Tom II, s. 185.

8 Cytat za: Ernest Zavarsky, J.S. Bach, przekt. M. Erhardt-Gronowska, PWM, Krakéw 1985; s. 203, przekt. cytatu M. Kurecka
i W. Wirpsza.

8 Dans la composition de ces Sonates, j’ai principalement en vue ces Commengans et ces Amateurs, qui, a cause du nombre de leurs annés,
ou de leur occupations, n’ont, ni temps, ni la patience de se livrer a des exercises d’une certaine difficulte” za: Philip Barford, The Keyboard
Music of C. P. E. Bach. Considered in relation to his musical aesthetic and the rise of the sonata principle, Barrie&Rockliff, London 1965,
s. 100; thum. wiasne.
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Corrette (1707-1795) wydal osiem tomdéw utworéw klawesynowych pod tytulem: Les
amusemens du Parnasse, méthode courte et facile pour apprendre a toucher le clavecin, avec
les plus jolis airs a la mode ou les doits sont chiffrés pour les commengans ensemble des
principes de musique (Rozkosze parnasu, krotki i fatwy kurs jak nauczy¢ sie dotykaé®
klawesynu, z fadniejszymi modnymi utworami, gdzie palce s3 numerowane dla
poczatkujacych, razem z podstawami muzyki)go. Wielki sukces odnidst Jiti Antonin Benda
wydajac w 1780 r. Sammlung vermischter Clavierstiicke fiir geiibte und ungeiibte Spieler
(Zbior roznych utwordéw klawiszowych dla wprawnych 1 niewprawnych wykonawcow),
a w ciggu nastepnych siedmiu lat kolejne 5 tomow zawierajagcych réwniez utwory wokalne —
to wlasnie w tym zbiorze ukazaly si¢ sonatiny, ktore sg tematem niniejszej pracy.

Nie zapominano réwniez o ludziach nie uprawiajacych muzyki czynnie. W 1782 r.
W.A. Mozart oglosit subskrypcje na trzy koncerty pianofortowe’’, ktore, jak pisat do ojca: ,,sa
doktadnie posrodku migdzy tym co zbyt trudne 1 zbyt tatwe, sa bardzo brillant, mite dla ucha,
naturalne bez popadania w pustote; tu i tam usatysfakcjonuja jedynie znawcow, ale rowniez

laicy beda sie czuli zadowoleni, choé¢ nie beda wiedzie¢ dlaczego”®

. W innych listach
opisywal liczne chwyty stosowane przez siebie w utworach nad jakimi wtasnie pracowat,
majgce w jego zalozeniu wywota¢ u publicznosci okreslone reakcje. Inni kompozytorzy
réwniez pisali z mys$la o mniej wyrobionej publicznos$ci (Music for the Royal Fireworks
HWYV 351 G.F. Hindla na pokaz sztucznych ogni z okazji zawarcia pokoju w Aix-la-Chapelle
w 1749 r.) 1 nieprofesjonalnych wykonawcach (Koncert na flet i harfe C-dur, KV 299
W.A. Mozarta dla hrabiego de Guines™ i jego corki z 1778 r.; tria barytonowe F.J. Haydna
dla ksiecia M.J. Esterhazy’ego’™).

Ze wzgledu na swoja pozycj¢ towarzyska, a niekiedy rowniez polityczna, szczegdlng
kategorie muzykow-amatoréw stanowity kobiety. To wokot nich toczyto si¢ zycie salonowe;

one prowadzity wlasne salony, one nadawaty ton, je adorowano. Che¢tnie uprawiaty muzyke

% We Francji na klawesynie sig nie ,,gra” (jouer), ale si¢ go ,,dotyka” (toucher).

% Réwniez na Wyspach Brytyjskich pojawilo si¢ wiele pozycji o charakterze dydaktycznym. Zbiory Lessons wydali m.in.: Maurice Greene
(1696-1755), John Jones (1728-1796), George Berg (1730?-1775), Samuel Arnold (1740-1802), a takze William Goodwin, John Sheeles,
Samuel Wise, Samuel Long, Elizabeth Turner, Miles Coyle. Oprocz zbioréw utwordéw rozwijajacych mozliwosci wykonawcze ukazywaly
si¢ w catej Europie rowniez traktaty z réznych dziedzin muzyki (kierowane do znawcéw) oraz podrgczniki: o realizacji basso continuo,
harmonii, sposobach palcowania, podr¢czniki podajace ogdlne zasady muzyki, czy wreszcie podrgczniki kompozycji. Dominujaca w XIX w.
pozycja mieszczanstwa, a co za tym idzie powigkszenie ilosci muzykOw-amatorow oraz nieustanne poszerzanie skladow zespotow
instrumentalnych, wywotujace coraz wigksze zapotrzebowanie na muzykow-profesjonalistow, zaowocuje powstaniem dziesiatek szkot gry
na poszczego6lnych instrumentach, dziesiatek podrecznikéw kontrapunktu i harmonii oraz dziesiatek tysigcy (sic!) utworow dydaktycznych —
gléwnie etiud.

' Uzywam okreslenia ,pianofortowe” aby zaznaczy¢ réznice migdzy osiemnastowiecznym pianoforte (zwanym réwniez forte-piano)
a wspotczesnym fortepianem.

%2 Die Concerte sind eben das Mittelding zwischen zu schwer und zu leicht, sind sehr brillant, angenehm in die Ohren, natiirlich, ohne in das
Leere zu fallen; hie und da konnen auch Kenner allein Satisfaction erhalten, doch so dafl die Nichtkenner damit zufrieden sein miissen ohne
zu wissen warum”, W.A. Mozart, list do ojca pisany z Wiednia 28 XII 1782 r., za: Mozarts Briefe..., s. 393; thum. wlasne.

% Adrien-Louis de Bonniéres, hrabia de Guines (1735-1806), wojskowy i dyplomata, flecista-amator, jego cérka grata na harfie.

% Miklos Jozsef Esterhdzy zw. Wspanialym (1714-1790), odziedziczyt w 1762 r. tytut, dobra i F.J. Haydna na stanowisku kapelmistrza po
swoim bracie Palu Antalu (Pawle Antonim). Byt dobrym znawca muzyki i mitosnikiem gry na barytonie.
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wpltywajac jednoczesnie na jej ksztalt, dostosowywany do ich potrzeb, wrazliwosci
iumiejetnosci; ich wplyw ksztattowat gusta. Chetnie tez dawaly si¢ portretowac
z instrumentami lub partyturami. Przyktad szedt z samej gory. Muzykowaly cesarzowe (Maria
Teresa), krolowe (Maria Antonina), roznej rangi arystokratki (jak Fryderyka Zofia
Wilhelmina, margrabina von Bayreuth — siostra Fryderyka II) i zwykle mieszczki. Nic tez
dziwnego, ze specjalnie z mysla o nich komponowano utwory. Sei brevi sonate da cembalo
massime all’'uso delle dame (Sze$¢ krotkich sonat na klawesyn szczeg6lnie do uzytku dam)
1 Brevi sonate da cembalo all’uso di chi ama il cembalo massime delle dame (Krotkie sonaty
na klawesyn do uzytku mito$nikow klawesynu a zwlaszcza dla dam) — pod takimi tytutami
wydawal w Norymberdze w latach czterdziestych swoje utwory Christoph Nichelmann. Six
sonates pour le clavegin a l'usage des dames (Sze$¢ sonat na klawesyn do uzytku dam)
Wq 54 — to tytul zbioru sonat napisanych w latach 1765-1766 przez C.Ph.E. Bacha. Michel
Corrette w 1775 1. skomponowal Motets a ['usage des dames religieuses (Motety do uzytku
poboznych dam). Pojawialy si¢ nawet publikacje popularnonaukowe specjalnie do nich
adresowane, jak cho¢by wydana w Paryzu w 1785 r. Astronomie des dames cytowanego juz
wczesniej J.-J. de Lalande’a.

Poczatek konca panowania kobiet wyznacza rok 1789. Wzieta w owym czasie malarka
Marie-Louise-Elisabeth Vigée-Lebrun (1755-1842) wspominala po latach czasy sprzed

Wielkiej Rewolucji: ,,Wowczas kobiety panowaly, rewolucja je zdetronizowata™”

. Nawet po
odrodzeniu monarchii urok dawnego salonu 1 hegemonia dam nie wrocity. ,,Prosze wej$¢ do
jakiegokolwiek salonu, a znajdzie si¢ tam kobiety ziewajace w kotku, a mezczyzn w kacie
dyskutujacych taki czy inny przepis prawny”*®. Kobiety przestaty byé w centrum uwagi. Ich
miejsce zajeta wojna, czyny bohaterskie i1 wielkie przemiany polityczne. Skonczyta sie
adoracja 1 pelne galanterii karesy. A skoro mezczyzni przestali by¢ nadskakujacy,
galanteryjni, uprzejmi, o niezwykle wyszukanych manierach, trudno si¢ dziwi¢, ze 1 muzyka

przez nich tworzona utracifa te cechy.

% Les femmes régnaient alors la révolution les a détronées”, Marie-Louise-Elisabeth Vigée-Lebrun, Souvenirs de Madame Vigée Le Brun,
Charpentier, Paris 1869, tom L, s. 107; thum. wlasne.

% Entrez dans quelque salon que ce soit vous trouverez les femmes béillant en cercle et les hommes dans un coin du salon se disputant sur
telle ou telle loi”, M.-L.-E. Vigée-Lebrun, Souvenirs..., Tom II, s. 341; thum. wiasne.
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Jeanne-Antoinette Poisson, pani d’Etioles,
markiza de Pompadour (1721-1764),
w czasie zwigzku z Ludwikiem XV
nieformalny minister nauki i sztuki.
- Maurice Quentin de la Tour (c. 1755)

Marie-Louise-Thérese-Victoire de France
(Madame Victoire — 1733-1799), piata
corka Ludwika XV i Marii Leszczynskiej.
Jacques Du Phly zadedykowat jej wydang
w 1748 r. Second livre de pieces de
clavecin, Armand-Louis Couperin, Pieces
de clavecinw 1751 r.,

W.A. Mozart - Sonates pour le clavecin/Qui
peuvent se jouer avec I’Accompagnement
de Violon w 1764 r.

- Etienne Aubry (1773)
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Anne-Henriette de France (1727-1752),
druga cérka Ludwika XV i Marii
Leszczynskiej. Gry na violi uczyta sie
u Jean-Baptiste Forqueray’a (1699-
1782), ktory zadedykowat jej wydane
w 1747 r. Pieces de viole avec la basse
continué composées par Mr Forqueray
le pére.

- Jean-Marc Nattier (1754)

Marie Antoinette Joséphe Jeanne (1755-
1793), arcyksiezniczka austriacka, corka
Marii Teresy i Franciszka I, przyszta krélowa
Francji i Nawarry, uczennica i protektorka
Ch.W. Glucka.

- Franz Xaver Wagenschon (1769-1770)



Baronowa de Crussol z partyturg Echo et
Narcisse Ch.W. Glucka w dtoniach.
- Marie-Louise-Elisabeth Vigée-Lebrun
(1785)

Eleonore Louise Albertine Freifrau
von Keyserlingk (1720-1755), mitosniczka
lutni.

- Antoine Pesne (pot. XVIII w.)
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Izabela z Flemmingéw Czartoryska (1746-
1835), zona ksiecia Adama Kazimierza,
kobieta bardzo zastuzona dla kultury polskiej.
- Giuseppe Filippo Liberati Marchi (1777)

Sophie Charlotte von Mecklenburg-Strelitz
(1744-1818) od 1761 krélowa Wielkiej
Brytanii i Irlandii. Swoje utwory dedykowali
jej m.in. J.Ch. Bach i W.A. Mozart.

- Allan Ramsay (ok. 1770)
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Maria Antonia Walpurgis Symphorosa
Wittelsbach (1724-1780), krdlewiczowa
polska, mitosniczka teatru, malarka,
ttumaczka, poetka, librecistka, Spiewaczka,
klawesynistka i kompozytorka. Byta
uczennicy G. Ferrandiniego i G. Porty, a po
$lubie z Fryderykiem Christianem
i przeniesieniu sie do Drezna réwniez
N. Porpory i J.A. Hassego. Tu pozuje
ze strong tytutowa Il trionfo della fedelta —
opery, ktérg skomponowata do wtasnego
libretta.

- Pietro Antonio Conte Rotari (1755)

Anna Amalia von Braunschweig-
Wolfenbuttel (1739-1807), zona ksiecia
Ernsta Augusta Constantina von Sachsen-
Weimar und Eisenach. Po $mierci meza,
przez ponad 15 lat sprawowata regencje
w imieniu niepetnoletniego syna.
Interesowata sie muzykg, malarstwem
i literaturg. Uczynita ze swego
weimarskiego dworu jeden z gtéwnych
osrodkdw kulturalnych Niemiec, goszczac
lub zatrudniajac ludzi takich jak
Ch.M. Wieland, J.W. Goethe,

K.S. von Seckendorff, K.L. von Knebel,
K. Béttiger, J.J.Ch. Bode, J.K.A. Musdus,
J.G. Herder, czy J.Ch.F. Schiller. Sposréd
muzykow m.in.: J.A. Hillera, A. Schweitzera
i E.W. Wolfa (nadworny kapelmistrz, zie¢
Frantiska Bendy). Anna Amalia
skomponowata m. in. singspiele
Erwin und Elmire i Das Jahrmarktsfest
zu Plundersweilern do tekstéw Goethego.
- Johann Ernst Heinsius (1769)
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I1.

Zycie 1 tworczosc
Jifiego Antonina Bendy

Historia muzyki zna wiele przyktadow muzycznych roddéw, w ktérych rzemiosto
italent przechodzity z pokolenia na pokolenie. Couperinowie we Francji, rodziny
Guglielmich, Scarlattich 1 Puccinich we Wtoszech, Brixich w Czechach, Mozartow w Austrii,
czy najwigkszy ze wszystkich, niemiecki ré6d Bachéw — to tylko te najbardziej znane.
Nieposlednie miejsce zajmuje wsrdod nich czesko-niemiecka rodzina Bendoéw. Pierwsze
$wiadectwa o nich pochodzg z XVI wieku. W kolejnym stuleciu mamy juz do czynienia
z dwiema gal¢ziami rodu. Potomkiem jednej z nich jest wiejski tkacz i muzyk-amator Jan Jifi
(1686-1757), ktory, jak pisze Burney, ,,grat troch¢ na kilku instrumentach, zwtaszcza na
oboju, dudach i cymbatach™®’. Poslubit w 1706 r. przedstawicielke muzycznego klanu —

Dorote Brixi, a pigcioro sposrod ich dzieci i jedenascioro sposrod wnukow zostalo muzykami.

97 ,...for he played a little on several instruments, particularly the hautbois, bagpipe and dulcimer”, Ch. Burney, The Present State of Music in
Germany..., s. 140; thum. wlasne.
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Dwaj najstynniejsi potomkowie Jana i Doroty to synowie FrantiSek 1 Jifi Antonin.
FrantiSek (1709-1786) jako pierwszy rozpoczal profesjonalng karier¢ i stal si¢ jednym
z najwybitniejszych skrzypkow niemieckich swoich czasoéw. Arthur Pougin pisze wrgcz o nim
jako ,,zatozycielu nowoczesnej szkoly skrzypcowej w Niemczech™®. Ukoronowaniem jego
dziatalnosci bedzie nominacja na koncertmistrza kapeli krélewskiej Fryderyka Il w 1771 r.

Brat FrantiSka, Jifi Antonin, urodzit si¢ w 1722 r. w miejscowo$ci Staré Benatky
w potnocno-wschodniej cze$ci Czech i tam tez zostat ochrzczony 30 czerwca. Ze wzgledu na
zainteresowania ojca od dziecka miatl styczno$¢ z muzyka ludowa, a dzieki FrantiSkowi, ktory
byl zwigzany z pobliskim zamkiem — z muzyka artystyczng. Zamek w Novych Benatkach, od
1720 r. siedziba Ignaca Sigmunda hrabiego z Klenova, byt bardzo waznym lokalnym
o$rodkiem kulturalnym. Oprécz utrzymywania malego prywatnego teatru, hrabia, wzorem
wielu dwczesnych mniej zamoznych arystokratow, zatrudniat ludzi, ktoérzy za dnia pehili
rozne obowiazki przy dworze, a wieczorem formowali zesp6t instrumentalny”. Gralo si¢ tam
muzyke najnowsza z utworami ks. Vivaldiego na czele. Jak pisze biograf Bendy Vladimir
Helfert: ,,w Benatkach Jifi Benda nie zyl odizolowany od 6wczesnego $wiata, przeciwnie,
mogt tam juz we wczesne] miodosci poznawac najwybitniejsze przyktady Owczesnej
instrumentalnej muzyki europejskiej”'*.

W wieku 13 lat mlody Jifi rozpoczat nauke w szkole pijarow w Kosmonosach (gdzie
spotkal swego kuzyna, pdzniejszego organist¢ i kompozytora Viktorina Igndca Brixiego,
1716-1803). Zetknat si¢ tam po raz pierwszy praktycznie z zagadnieniami sceny —
przedstawienia szkolne byty stalym elementem programu nauczania u ksi¢zy pijaréw. Nauke
przerwal najprawdopodobniej juz po roku — jego nazwisko znikn¢lo z rejestréw szkolnych, by
w 1739 r. pojawi¢ si¢ znowu, tym razem w kolegium jezuickim w Ji¢inie. Tam tez zapoznat
si¢ przyszly kompozytor z podstawami retoryki'®' i wlagciwym dla poznobarokowych — tym
razem jezuickich — szkolnych przedstawien, podniostym stylem deklamacyjnym. Bedzie to
mialo duze znaczenie w jego pdzniejszej tworczosci. Wazna role w obu tych szkotach
odgrywata oczywiscie rowniez muzyka.

Wielki §wiat otworzyl sie przed Jifim Antoninem w 1742 r., gdy protestancka rodzina

Bendow podjeta decyzje o opuszczeniu katolickich Czech i przeniesieniu si¢ do Berlina.

%8 .Franz Benda, que ’on s’accorde a considérer comme le foundateur de 1’école moderne de violon en Allemagne”, Arthur Pougin,
Le Violon, les violonistes et la musique de violon du XVIe au XVIlle siécle, Fischbacher, Paris 1924, s. 249; thum. wlasne.

% Tak bylo w przypadku Frantigka Bendy, ktéry zostat zatrudniony na zamku jako pokojowiec dzieki swojemu talentowi muzycznemu.

100 ..v Benatkach nezil Benda odlougen od tehdejiiho svéta, nybrz naopak e tam mél moznost, jiz v nejitlej$im mladi poznavati vrcholné
zjevy tehdejsi instrumentalni hudby evropské”, Vladimir Helfert, Jiri Benda. Prispévek k problému ceské hudebni emigrace. I. cast
(Zaklady), Masarykovy University Filos. Fakult., Brno 1929, s. 40-41; thum. wlasne.

1% Najprawdopodobniej zapoznat si¢ wtedy Benda z pozycjami takimi jak: De arte rhetorica libri quingue (Lyon 1704)Dominica De Colonii
1 Praxis oratoria sive praecepta artis rhetoricae (Brunsberg 1648) Zygmunta Lauxmina.
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12 powoli stawal sic waznym o$rodkiem na muzycznej

Berlin pod rzagdami nowego krola
mapie Niemiec. Od dwoch lat nadwornym klawesynista byt Carl Philipp Emanuel Bach'®, od
roku na dworze pracowal Johann Joachim Quantz, od kilku lat bracia Graunowie: Johann
Gottlieb i Carl Heinrich — Heinrich od 1741 r. jako nadworny kapelmistrz.

FrantiSek mial juz wtedy ustalong pozycje dobrego instrumentalisty i pracowal jako
skrzypek w kapeli krolewskiej i on tez najprawdopodobniej juz w kilka miesigcy po
przybyciu rodziny do stolicy Prus ulatwit swoim dwu najmtodszym braciom Jitiemu
i Josephowi'™ (1724-1804) wejscie w sktad tego zespotu (do sekcji skrzypiec). Dzieki temu,
ze kapela krolewska stuzyla rowniez jako zespol instrumentalny w operze, miat Benda
mozliwo$¢ z bliska zapozna¢ si¢ ze sceng. I chociaz jego pierwsza opera powstanie dopiero
dwadzie$cia lat p6zniej, nie sposob nie doceni¢ wagi tego weczesnego doswiadczenia.

Rok 1750 to dla Bendy poczatek samodzielnej dziatalno$ci artystycznej. W maju objat
on funkcje kapelmistrza na dworze Friedricha III ksigcia von Sachsen-Gotha-Altenburg

1% 0d razu tez zabrat si¢ nowy

kapelmistrz do komponowania — z lat 1750-1751 pochodzi jego pierwszy rocznik kantat'®’,

(1699-1772)"° po zmartym w roku poprzednim G.H. Stolzlu

zroku 1751 réwniez pierwsze kantaty okoliczno$ciowe. Dostarczanie utworéw do oprawy
nabozenstw w dworskiej kaplicy bylo gléwnym zadaniem Bendy w pierwszych latach pracy
w Gotcie, cho¢ utwory instrumentalne réwniez powstawaty. W sinfoniach, ktore zaczat
komponowaé po 1750 r., styl wloski zdecydowanie przewaza nad wyraznie zaznaczajacym
si¢ w kantatach niemieckim.

Osiagniccie pewnej pozycji zawodowej i stabilizacji finansowej '® pozwolito
kompozytorowi pomysle¢ o zalozeniu rodziny. Wybranka jego serca zostata pokojowa Zony
ksiecia Luise Dorothei — Kristina Eleonora Leichner, ktora Jifi pos§lubit 23 XTI 1751 roku'?’.
Ksigzna Luise Dorothea, ksiezniczka von Sachsen-Meiningen (1710-1767) byta

zagorzalg zwolenniczky francuskiej mysli oswieceniowej, ktorej dwor gotajski stal sie

192 Eryderyk IT wstapil na tron w 1740 1., niemniej swoja kapele zaczat kompletowa¢ juz kilka lat wezesniej.

% W maju 1747 r. na dworze Fryderyka w pobliskim Poczdamie goécit Johann Sebastian Bach, wystepujac na dwoch wieczorach
muzycznych w obecnosci krola i dajac recital organowy w Heiliggeistkirche.

1% W kapeli krolewskiej oprocz Frantiska od 1734 r. grat réwniez Jan Jit{ junior (1713-1752).

19 Konkurentem Bendy do tego stanowiska byt J.F. Agricola. Zdaniem V. Helferta o wyborze Czecha mogta zdecydowaé jego, datujaca si¢
sprzed 1750 r., przynalezno$¢ do masonerii (prawd. do berlinskiej lozy ,,Aux trois globes”). W 1774 r. Benda wystapit z lozy ze stopniem
mistrza.

1% Gottfried Heinrich Stolzel (1690-1749) kompozytor i teoretyk, oprécz licznych dziel muzycznych jest réwniez autorem traktatu:
Praktischer Beweis, wie aus einem, nach dem wahren Fundamente solcher Noten-Kiinsteleyen gesetzten Canone perpetuo in hypo-diapente
quatuor vocum, viel und mancherley, theils an Melodie, theils auch an Harmonie unterschiedene Canones perpetui a 4 zu machen seyn
z 1725 r. Od 1739 r. byt Stolzel, obok m.in.: G.P. Telemanna, G.F. Hiandla, C.H. Grauna, J.S. Bacha, cztonkiem Mizlerowskiego Societét der
Musikalischen Wissenschaften. Niestety w czasie kapelmistrzostwa Bendy znaczna czg§é spuscizny Stolzla zagineta, choé¢ byta pod
urzedowa opieka nowego kapelmistrza.

17 Kolejne roczniki kantat powstaty w latach 1753-54 i 1760-61.

1% Jego pensje ustalono na 600 talaréw rocznie, nie liczac dodatkéw (w Berlinie 250 tal.).

19 Pot roku wezesniej miat w Gotcie miejsce §lub Anny Frantiski Bendy (1728-1781) — ktéra w grudniu 1750 r. brat rekomendowat na
dworze do posady ,Kammersdngerin® — z Dismasem Thaddeusem Hatasem (1724-1777), ktéry wkrétce potem zostal mianowany
nadwornym skrzypkiem.
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wkrotce znaczacym osrodkiem, upodabniajgc si¢ pod tym wzgledem do Berlina. Nie dziwi
zatem, ze w 1753 r. absolutny idol o$wieconej Europy — Wolter, po opuszczeniu gosciny
Fryderyka I1''°, w drodze z Lipska do Frankfurtu zrobil w Gotcie dtuzszy przystanek i doznat
bardzo cieptego przyjecia. Dal si¢ nawet namowi¢ ksi¢znej na napisanie pracy historyczne;j:

o1
Annales de l'empire

. Jednak pomimo wielkich wptywoéw kultury francuskiej na dworze
tworczo$¢ Bendy z tego okresu nie wykazuje istnienia wigkszych wptywoéw francuskiej
muzyki. Przeciwnie, w wydanych w 1757 r. w Berlinie Sei sonate per il cembalo solo Benda
doskonale wpisuje si¢ w styl potnocnoniemiecki C.Ph.E. Bacha czy Ch. Nichelmanna.

Inaczej rzecz si¢ miata jesli chodzi o wptywy wloskie. Z 1753 r. pochodzi na przykiad aria
Piti non si trovano fra mille amanti bedaca czescia pasticcia Il trionfo della fedelta'".
W dziedzinie opery wiloskiej staral si¢ Benda by¢ na biezaco $ledzac tworczos¢ C.H. Grauna,

ktorego partytury sprowadzat z Berlina. Byty to m.in. 1l Mithridate (1751), L'Orfeo (1752),

Semiramide (1754), Ezio (1755), Merope (1756)'". Zapoznal sie réwniez ze slawnym

114 115

oratorium Grauna Der Tod Jesu ~ (1755), ktére wykonat w 1756 r. w zamkowej kaplicy
Na to jednak, aby muzyka wtoska zabrzmiata na dworze w Gotcie trzeba byto czekaé az do
1765 r. Wtedy to, zapewne pod naciskiem ksieznej''®, doszto do wykonania pierwszej
ijedynej opery wioskiej Bendy - Xindo riconosciuto (11 VIII) 1 pierwszego w Gotcie
wtloskiego intermezza - Don Narciso (11 1X). Odtad opera wloska i intermezzi zagoscity juz
na stale na dworze ksigzat Sachsen-Gotha, wykonywane regularnie az do $mierci ksi¢znej
w 1767 r. Skutkiem naglego zwrotu w upodobaniach ksiestwa byta rowniez zgoda na podréz
do Wtoch, udzielona nadwornemu kapelmistrzowi. Wyjazd nastapit 10 X 1765 roku''’. Trasa
wiodla najpierw na poludnie w stron¢ Monachium. W siedzibie wladcéw bawarskich
w patacu nymphenburskim Benda dal koncert. Potem prawdopodobnie zawitat do Werony
1 Padwy, by nastepnie skierowac¢ si¢ z powrotem na poinoc do rodzinnych Benatek, gdzie

zlaczyt si¢ ze zdazajacym do Wiloch Leopoldem Friedrichem Franzem ksigciem von Anhalt-

Dessau i jego $wita''®. Benatky od czasow dziecinstwa Bendy znacznie wzmocnily si¢ jako

% Wolter wracat z Berlina po trzyletnim, zakofczonym ostrym zerwaniem, pobycie na dworze Fryderyka II, kontynuujac z nim listownie
wymiang jadowitych zto§liwosci i wymowek.

" Annales de I"Empire depuis Charlemagne ukazaly sie w Bazylei jeszcze w 1753 r.

112 Zostato ono wystawione w Charlottenburgu w sierpniu 1753 i sktadaty sie na nie utwory m.in. C.H. Grauna, J.A. Hassego i Fryderyka II.
'3 Libretto do tej opery napisat Fryderyk IT na podstawie Mérope Woltera, uzupetnit i na wioski przetozyt Giampietro Tagliazucchi.

14 Autorem tekstu byt Carl Wilhelm Ramler. Oratorium to zagrano po raz pierwszy w Berlinie 26 III 1755 r. W roku nastepnym doczekato
si¢ wykonania w Wielki Piatek zapoczatkowujac tradycj¢ corocznych wielkopiatkowych wykonan trwajaca nieprzerwanie do 1884 r.

15 W roku nastgpnym Benda skomponowat wlasne oratorium: Der sterbende Jesus.

1° Wplyw na to miaty zapewne bliskie kontakty dworu gotajskiego z Berlinem, a samej ksigznej z krolem pruskim oraz z tymi we Francji,
ktorzy w stynnym sporze estetycznym staneli po stronie ,,buffonistow”.

""" Benda otrzymat na drogg 600 talaréw pod warunkiem pozostania dozywotnio w stuzbie ksigzecej. Pozniej ksigze dostat mu jeszeze do
Rzymu kolejne 400 talaréw z tym samym warunkiem.

"8 Do owej $wity nalezat m.in. Friedrich Wilhelm Rust (1739-1796), ktérego muzyczng edukacje ksiaze Leopold finansowal. Rust w latach
1763-64 przebywal w Berlinie gdzie byt uczniem FrantiSka Bendy i C.Ph.E. Bacha. Po raz kolejny wigc objawily si¢ w Zyciorysie Bendy
silne zwiazki z Berlinem.
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osrodek opery wioskiej. Nie dziwi zatem fakt, ze wiasnie tam spotkat gotajski kapelmistrz
wielkiego Johanna Adolfa Hassego — najbardziej whoskiego z niewtoskich kompozytorow'"”.
7 XII Benda z czgs$cig ksigzecej §wity wyruszyt przodem do Rzymu. Jechali przez Bolonig,
gdzie zatrzymali si¢ na 3 dni, 1 przez Florencj¢ — z przystankiem dwudniowym. W Rzymie
znalezli si¢ okolo potowy grudnia. W kilka dni pozniej dotart tam ksigze z reszta Swity
1 pozostato juz tylko czeka¢ na karnawat. Nie jest pewne czy Benda wzial udziat w wypadzie
do Neapolu w lutym 1766 r. Powrdt rozpoczat si¢ z poczatkiem kwietnia, ale dopiero 5 VI
wieczorem kompozytor stangl w Gotcie. Mozliwo$¢ zapoznania si¢ z najnowszymi dzietami
B. Galuppiego, N. Piccinniego, G. Paisiella i in. zaowocowala bardzo szybko. Juz
w pazdzierniku 1766 r. powstato intermezzo I/ buon marito, w kwietniu 1767 r. Il maestro di
capella. 1 kiedy juz zdawalo si¢, ze w zyciu artystycznym Gothy rozpoczat si¢ nowy etap,
wszystko zostato nagle przerwane. Smier¢ ksigznej Luise Dorothei 22 X 1767 r. okazata si¢
koficem francuskiego o$wiecenia w Gotcie i koncem muzyki wiloskiej na dworze. Zycie
kulturalne umarto wraz ze swoja animatorka, przynoszac w kolejnych latach artystyczng
stagnacje. Do wazniejszych wydarzen z tego czasu nalezg $mier¢ Kristiny Bendowej (1 VII
1768) 1 nadanie Jifiemu w uznaniu zastug tytutu ,,Kapelldirector” (1770).

Wiasnie w tym okresie podsumowania dokonan Bendy w Gotcie i jego stylu, dokonat
podrézujacy po Niemczech Charles Burney: ,,W Gotcie jest dobry zespol, ktéremu
przewodniczy pan Jerzy Benda jako maestro di capella. Najwazniejsi wykonawcy to
p. Hattasch'?® — skrzypek, Kramer — klawesynista i Boechmer — fagocista. (...) Kapelmistrz jest
autorem réznorodnych dziel kosScielnych, scenicznych i1 kameralnych. Jego kompozycje sa
ogblnie nowoczesne, mistrzowskie 1 uczone, ale jego wysitki w stron¢ prostoty beda przez
niektérych odbierane jako afektacja™'*'.

Kres stagnacji przyniosta w 1772 r. Smier¢ ksigcia Friedricha III. Jego syn i nastepca
Ernst II (1745-1804) nie powrdcit jednak do tak cenionego przez jego matke o$swiecenia
francuskiego, ale postawit na kultur¢ niemiecka. Nalezal juz przeciez do pokolenia
J.W. Goethego (1749-1832). Powaznym impulsem do zmian stalo si¢ zaangazowanie
w 1774 r. trupy teatralnej Abla Seylera. Trupa ta wystawita w 1772 r. w Weimarze

Pygmaliona'** Antona Schweitzera, zapoczatkowujac rozwoj niemieckiej melodramy. Wraz

"9 W Benatkach poznat takze Benda swojego pozniejszego nastepce w Gotcie: Antona Schweitzera (1735-1787).

120 Chodzi oczywiscie o szwagra Bendy Dismasa Thaddeusa Hataga.

121 At Gotha there is a good band, over which M. George Benda presides, as maestro di capella. The principal performers are M. Hattasch,
on the violin; Kramer, on the harpsichord; and Boehmer on the basson. (...) The chapel-master is author of a great variety of works for the
church, stage, and chamber. His compositions are in general new, masterly, and learned; but his efforts at singularity, will by some be
construed into affectation”, Ch. Burney, The Present State of Music in Germany..., Tom 11, s. 321-322; tlum. wiasne.

'22 Byta to melodrama wzorowana na Pygmalionie (1770) J.-J. Rousseau (1712-1778) i skomponowana do jego tekstu w przekladzie
J.C.F. Schmidta. Rousseau byt wielkim zwolennikiem opery wiloskiej, zwtaszcza buffa.
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z ich przybyciem pojawila si¢ wigc w Gotcie mozliwos¢ wystawiania niemieckich utworow
scenicznych. Na reakcj¢ Bendy nie czekano dtugo, bo juz w styczniu 1775 r. jego pierwsza
duodrama Ariadne auf Naxos miata w Gotcie swoja premiere. W dwa tygodnie pdzniej
wystawiono $piewogre Der Jahrmarkt, a 1 V ujrzata §wiatto dzienne, tym razem w Lipsku,
melodrama Medea. Rok 1776 przyniost kolejne dzieta. W lutym wystawiono w Gotcie
$piewogre Walder, a we wrze$niu Romeo und Julie. Kolejna $piewogra Der Holzhauer, oder
Die drey Wiinsche pojawita si¢ dopiero w styczniu 1778 r. i byta ostatnim utworem Bendy
jako gotajskiego kapelldirectora — w marcu ztozyl bowiem rezygnacje ze stanowiska.
Prawdopodobnie na decyzji tej zawazyt konflikt pomiedzy Bendg a dyrektorem muzycznym
zalozonego po wyjezdzie trupy Seylera w 1775 r. Hoftheater, Antonem Schweitzerem'*.

Po opuszczeniu stanowiska w Gotcie skierowat si¢ Benda do Hamburga, a nast¢pnie
do Wiednia, gdzie jego melodramy spotkaly si¢ z dobrym przyjgciem, cho¢ nie przyniosty

24 zostat

swemu autorowi zadnego angazu. Stad tez napisany w Wiedniu Pygmalion
wykonany dopiero w roku 1779 po powrocie Bendy do Gothy. W roku 1780 usunal si¢
kompozytor na podgotajska prowincj¢. Zamieszkat w Georgenthal a nastgpnie w Ohrdruf,
zyjac ze skromnej emerytury taskawie przyznanej przez ksigcia i przygotowujac publikacje
swoich utworow. W 1781 r. odbyt podréz do Paryza w zwiazku z wykonaniem w Comédie-
Italienne jego Ariadne. Jego ostatnia $piewogra Das tartarische Gesetz zrobila klape na
swojej prapremierze w Mannheimie 4 III 1787 r. Rok ten przynidst tez ostatni tom
wydawnictwa, ktore ukazywato si¢ z wielkim sukcesem od 1780 r.: Sammlung vermischter
Clavierstiicke fiir getibte und ungetibte Spieler. Odtad juz kompozytor rzeczywiscie przeszedt
na emeryture. Zamieszkat w Kostritz, czgsto bywat w uzdrowisku Ronneburg. W 1792 r.
powstal jego ostatni utwoér — kantata Bendas Klagen. Smieré przyszta 6 listopada 1795 r.
w Kostritz.

W wydanym jeszcze w 1790 r. I tomie swojego Historisch-Biographisches Lexicon
der Tonkiinstler Ernst Ludwig Gerber napisat o Bendzie: ,,Pomimo zZe historia zapisata mato
o zyciu tego wielkiego czlowieka, jest on, i pozostanie chwatg Niemcoéw posrod dzisiejszych
kompozytoréw, dopoki prawdziwa ekspresja, wraz z najszlachetniejsza melodig 1 najczystsza

harmonia bedzie stanowila najwyzsza cnote kompozytoréw muzyki $piewanej”'%.

12 Schweitzer przybyt do Gothy jako cztonek trupy Seylera opromieniony $§wiezym sukcesem swojej Alcesty (Weimar 1773).

124 Znowu do tekstu J.-J. Rousseau.

123 So wenig die Geschichte von dem Leben dieses groBen Mannes aufgezeichnet hat; so ist und bleibt er doch der Stolz der Deutschen unter
den heutigen Komponisten; so lange wahrer Ausdruck, verbunden mit der edelsten Melodie und reinsten Harmonie, die grolen Vorziige
eines Komponisten fiir den Gesang ausmachen...”, hasto Benda (George) [w:] Emst Ludwig Gerber, Historisch-Biographisches Lexicon der
Tonkiinstler (...) Erster Theil A-M, Breitkopf, Leipzig 1790; thum. wiasne.
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[11.

Styl Sonatin

Jifiego Antonina Bendy

Styl J.A. Bendy opiera si¢ na trzech solidnych filarach. Sg to: 1. czeska naturalnosc,
pogoda 1 przejrzystosc;2. styl wloski (ze wszystkim co on ze sobg niesie);3. styl niemiecki,
zwlaszcza Empfindsamer Stil. Patrzac od strony historycznej mozna w jego kompozycjach
zauwazy¢ niekiedy elementy jeszcze barokowe (szczegdlnie w muzyce koscielnej, ktora
jednocze$nie jest najwyrazniejszg emanacja stylu niemieckiego), przewage stylu galant
(wloskiego w symfoniach, a nawet w niemieckojezycznych $§piewograch; niemieckiego
w sonatach 1 koncertach klawesynowych) i wyjs$cie w stron¢ klasycyzmu w typie wiedenskim
(symfonie, §piewogry, gdzie ujawnia si¢ Benda-Czech).

Sonatiny rowniez sg polistylistyczne, co bylo zalozeniem samego kompozytora, ktory
publikowat je w ramach zbioru — chciatoby si¢ rzec — ,,dla znawcow 1 amatoréw”. Pierwszych
siedem Sonatin ukazato si¢ w ramach Sammlung vermischter Clavierstiicke fiir getibte und
ungeitibte Spieler wydanego w dwu tomach, ktére Benda w 1780 r. opublikowat ponownie,
razem, pod szerszym tytutem Sammlung vermischter Clavier- und Gesangstiicke fiir geiibte

und ungeiibte Spieler 1 odniost tym wydawnictwem tak wielki sukces, ze do roku 1787
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ukazalo sie dalszych pie¢ tomow '*°, a subskrybenci zglaszali sic nawet z Astrachania.
Przyczyne takiego powodzenia tlumacza dobrze slowa kompozytora umieszczone
w przedmowie do pierwszego tomu: ,,bylbym dumny wiedzac, ze wszystkim spodobaty si¢

99127

utwory z tego zbioru” °’ oraz: ,,nie napisatem tych utworéw dla kazdego, ale staralem si¢ aby

kazdy znalazt co$ dla siebie. Kazdy moze oming¢ utwory, ktére mu nie odpowiadaja, i grac te,

59128

ktore chce” . W rezultacie pierwszy tom kolekcji zasubskrybowato 2000 oséb z Leopoldem

i Amadeuszem Mozartami na czele'?’.

1. Echa baroku

Styl galant, ktory zapanowatl bezposrednio po baroku negujac go w wielu punktach,
jak to czegsto bywa korzystal jeszcze ciagle ze zdobyczy poprzednika. Nawet utwory
utrzymane w dojrzalym galant — jak wiekszo$¢ Sonatin J.A. Bendy — przywotuja jeszcze tu
i 6wdzie dawne techniki, figury, motywike. Dla przykladu w Sonatinie 28"° Benda osiaga
kontrast agogiczny zestawiajac ze soba tak lubiang przez kompozytoréw barokowych figure
szesnastkowa (t. 1 1 5-6) z ¢wieré¢nutowymi formutami (t. 2-4 i 7) typowymi dla niemieckiej

odmiany stylu eleganckiego (przykt. 23).

Tempo di Miruetto

126 Trzeci tom z po$rod szesciu wyszedt pt. Rondeaux und Lieder auch kleine und grofere Clavierstiicke.Cate wydawnictwo objgto m.in.
10 sonat, 34 sonatiny i 25 piesni. W I tomie ukazato si¢ 7 sonatin, a w kolejnych odpowiednio: II -3, III - 6, IV -6, V-5, VI-17.

1271 would be flattering myself if I thought that everyone liked all the pieces contained in this book”, za: Carsten Jung, ksigzeczka plytowa
do: Benda Lieder, Hungaroton Classic 1999, s. 4; thum. wlasne.

128 1didn't write these pieces for everyone, but attempted to write something for everyone. Everyone should skip over those pieces which do
not suit them and play those which they like”, za: C. Jung, ksigzeczka plytowa..., s. 4; thum. wlasne.

12 Subskrypcja na 3 Koncerty pianofortowe z towarzyszeniem orkiestry lub kwartetu smyczkowego (KV 413-415), ktora oglosit W.A.
Mozart w ,,Wiener Zeitung” 15 I 1783 r. zakonczyta si¢ kompletna klapa, mimo ze byly one pisane tak, aby podoba¢ si¢ kazdemu. By¢ moze
zdecydowala wysoka cena: 4 dukaty.

1 Numery Sonatin sa podawane wg wydania: Jiti Antonin Benda, Sonatine I-XXXIV, red. J. Racek, opr V.J. Sykora, Editio Supraphon,
Praha 1984.
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23. J.A. Benda, Sonatina 28C-dur, poczatek

Najwazniejszym jednak elementem taczacym barok z galant jest to, co stanowi sedno
komponowania: sposob ksztattowania muzycznej narracji, ktory to, zwlaszcza w pdznym
baroku, opierat si¢ na zasadach wyznaczanych przez mowe. Oczywiscie nie mow¢ naturalna,
ale takg jaka mozna bylo ustysze¢ ze sceny teatralnej, z ambony, czy na sali sgdowe;.

Mowe te, pelng figur retorycznych i chwytéw oratorskich ujmuje si¢ w forme
motywow lub zestawow motywdw. Tak wilasnie buduje temat jednej ze swych organowych

fug (przykt. 24) Georg Bohm (1661-1733):

Fuga®)

24. G. Béhm, Preludium i fugaa-moll, poczatek fugi, kreskami oddzielono poszczegdlne motywy
Rowniez u Bendy napotka¢ mozna jeszcze niekiedy ten sposob komponowania. Pozbywa

si¢ on wlasciwej dla fugi polifonii, ale potrafi méwic jeszcze krotszymi ,,stowkami”(przykt. 25).

Andante quasi allegretto @ ~ 2 s
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25.J.A. Benda, Sonatina 9F-dur, poczatek, kreskami oddzielono poszczegodlne motywy

Byt to zabieg powszechny jeszcze w czasach Telemanna, ale w latach
osiemdziesiatych, kiedy Sonatiny si¢ ukazywaty, juz nieco przestarzaty. Galant (zwtaszcza
niemiecki) przejdzie od barokowego nacisku na retoryke (figury, ktére odwotluja sie do
intelektu) w stron¢ sztuki oratorskiej (afekty, ktére oddziatuja na emocje stuchacza),
z dtuzszymi strukturami, ktore w poéznym klasycyzmie zaczng wyzwala¢ si¢ z okowow

mowy, tworzgc nowg podstawe muzycznego ksztalttowania — melodig.
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2. Galant Srodziemnomorski i klasycyzm wiedenski

Uktadajac swoj Sammlung... Benda starat si¢, aby w kazdym tomie znalazly sie
przynajmniej dwie sonatiny w stylu wtoskim. Styl francuski jest mniej widoczny 1 jego
elementy pojawiajg si¢ niekiedy w sonatinach w stylu niemieckim jako $rodki zasymilowane
przez nasladujacy zagranicg wczesny galant niemiecki. Jedna tylko sonatina w calym zbiorze
wyraznie nawigzuje do stylu francuskiego. Nie jest to jednak czysty styl francuski, ale styl
kompozytoréw, ktérzy co prawda nie zatracili swej narodowej tozsamosci, ale wyciagneli juz
konsekwencje z zadomowienia si¢ nad Sekwana wloskiej opery buffa'®' i stylu wloskiego
w ogole >, Szczegblnie w latach sze$édziesigtych stal sie w Paryzu modny typ utworu
,,bardzo” homofonicznego opartego na prostym harmonicznym akompaniamencie (najcze¢sciej
tzw. bas Albertiego) 1 gestach motywicznych lub nawet juz melodiach, r6znigcy si¢ jednak od

swoich wtoskich odpowiednikow specyficzng francuskg harmonika, obecnoscig ornamentow

1 programowymi tytutami. Sonatina 7Bendy posiada wiele z tych cech (przykt. 26).

Allegro moderato

== — —

! Paryska prapremiera dzieta G.B. Pergolesiego La serva padrona w 1752 r. wywotata potezny spor estetyczny, ktory przeszedt do historii
jako spor buffonistoéw (zwolennikow stylu wloskiego i opery buffa) i antybufonistow (zwolennikow stylu francuskiego reprezentowanego
glownie przez J.-Ph. Rameau). Niedtugo pdzniej spor odzyt dzielac tym razem gluckistow i piccinnistow.

32 Ch. Burney piszac w The Present State of Music in France and Italy: or, The Journal of a Tour Through Those Countries, Undertaken to
Collect Materials for a General History of Music, printed for T. Becket and Co. Strand, J. Robson, New-Bond Street, and G. Robinson,
Paternoster-Row, London 1773 o A.-E.-M. Grétrym, zauwaza z satysfakcja, ze styl wloski o wiele gorzej przyjmuje si¢ we Francji niz w jego
rodzinnej Anglii, gdzie kompozytorzy, ktorzy nie byli nawet we Wtoszech, duzo rzadziej od Francuzoéw popadaja w styl narodowy (s. 50).
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26. J.A. Benda, Sonatina 7B-dur, poczatek
Mamy w niej do czynienia z prostym, z rzadka przerywanym, jednostajnym

L 10
4
&l

akompaniamentem, gestami opartymi na wyrazistym ozdobniku i prostej gamce, a nawet
punktowanym, francusko-uwerturowym doprowadzeniem do zawieszenia na dominancie.

Podobny sposob pisania znajdziemy u wielu 6wczesnych kompozytorow z kregu

francuskiego, jak cho¢by u C.-B. Balbastre’a (przykt. 27),
9. LA BELLAUD
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27. C.-B. Balbastre, La Bellaud z Pieces de clavecin premier livre (1759), poczatek

J. Du Phly’ego (przykt. 28),
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28.J. Du Phly, La De Drummond z Piéces de clavecin quatrieme livre (1768)
ale takze u A.-L. Couperina (Sonates en pieces de clavecin op. 2 z roku 1765), Leontzi

Honauera (1737-1790?; sonaty klawesynowe z lat sze$c¢dziesigtych), Jeana-Frédérica
133

Edelmanna (1749-1794; sonaty klawesynowe z lat siedemdziesiatych)

Charakterystyczny w Sonatinie 7 Bendy jest brak z jednej strony — specyficznej
francuskiej melancholii, a =z drugiej — =zamaszystej, dramatycznej gestykulacji
(charakterystycznej dla utworow wloskich tego typu). Niezmacona, szczera i prosta rados¢ —
to rys charakterystyczny dla muzyki czeskiej tamtych czasow.

Wptywy wiloskie sa w Sonatinach zdecydowanie bardziej wyraziste. Pojawiaja si¢
w nich zaréwno elementy wczesnego (D. Scarlatti 1 wspdlczesni), jak 1 dojrzatego stylu galant
(B. Galuppi). Przejawia si¢ to zwlaszcza w przejrzystosci faktury i budowaniu narracji za

pomoca wyrazistych gestow, niejednokrotnie bardzo wirtuozowskich, ciagle jednak wedtug

*Bawiac w roku 1764 w Paryzu oémioletni Mozart napisat 6 Sonat na klawesyn lub pianoforte i skrzypce ad libitum wéréd ktérych dwie:
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Allegro .

Violino & C
5

At
»4

)
LPiangforte

;

i B-dur (KV 8):
Allegro
45—t i3 —1 £
J v ———
O 1 i 1 1 /-\F. 1 1 1
- e ——— » »  —m—
e 7 ; f T 5 f ; T
t—» o 2= —
e =
§Q}
¥ = 1 | B e B e
1 e o = e e e e e e S e B s
B c——— = r < + 5 :
( R —1 s » o = S — T -
= o +
Cd ¥
3 , . —
— —
@ = t—r1
p——— S v fu———
4 L S N o
Lo b o P o o o o M e —
S ——— e — s e e e e e T <
— -~ : "
o
- = e | e e e | e e B e
o Jd e e te el o e e e tete I s ™ e s
= = e 3 +eJ P e e

o =
” 4

maja pierwsze czgsci napisane rowniez w podobny sposob.



zasad retoryczno-oratorskich. Polifonia jesli w ogole si¢ pojawia, to jest ograniczona gtownie
do poczatkowej imitacji tematu, by nastgpnie zosta¢ zastapiong przez nierzadko szczatkowy,
homofoniczny akompaniament. W ten sposob komponowat nie tylko nowator Scarlatti.
W latach nastych XVIII wieku Patritius Venetus — B.G. Marcello (1686-1739), akademik

bolofski '**

, jeden z prekursorow stylu galant we Wtoszech (obok ks. A. Vivaldiego),
powazany przez potomnych (m.in. przez Padre Martiniego) jako wspanialy kontrapunktysta,

na klawesyn pisal rownie nowoczesnie (przykt. 29).

Presto

29. B.G. Marcello, Sonata F-dur (nr 5), cz. 4 Presto, poczatek

W Sonatinach Bendy wiele jest podobnie przejrzystych fakturalnie miejsc, a Sonatina

17 cala jest skomponowana w ten sposob (przykt. 30).
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34 Przyjety w 1711 r. na podstawie czteroglosowej Missa Clementina.
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30. J.A. Benda, Sonatina 17 D-dur, poczatek 11 czastki
Myslenie typowe dla wczesnego galant objawia si¢ u niego jednak znacznie

powazniej. Dobrym tego przyktadem jest Sonatina 25 (przykt. 31).
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31. J.A. Benda, Sonatina 25 D-dur, poczatek

Barokowe ksztaltowanie motywem jest tu juz oczywiscie zastgpione przez bardziej
spektakularne, typowe dla stylu galant, struktury muzyczne: szybkie i dtugie gamy, pasaze,
piony akordowe, niemniej s3 one nadal uktadane wedlug zasad oratorsko-retorycznych (jak
u Marcella). Mamy wigc prezentacje tematu (A), potwierdzenie lub sprawdzenie jego
»prawdziwosci” w tonacji rownoleglej (B), kolejne coraz mocniejsze argumenty (gamy
w progresji— C), oddechy-przecinki (pauzy — D), wzmocnienie przez powtorzenie (pasaze—
E), wahanie (F), doprowadzenie do pytania (G) i samo pytanie (akordy— H). Przygotowanie
(pasaze po dominancie wtraconej i zatrzymanie na jednym dzwigku — I) na miazdzacy
argument (tryl-kadencja) 1 odpowiedz, ktorag okazuje si¢ by¢ temat w tonacji dominanty

(w tym przypadku rozpoczynajacy jednoczesnie faze przetworzeniowa tej Sonatiny, ktora to
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z kolei powtarza retoryczne procedury fazy ekspozycyjnej — J)'*>. Do tego dochodzi jeszcze
imitacja tematu — zabieg o proweniencji barokowej, nierzadki jeszcze u D. Scarlattiego

(przykt. 32).
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32. D. Scarlatti, Sonata a-moll K 7, poczatek (pierwsze wydanie pod koniec lat trzydziestych XVIII w.)

O krok dalej poszedl Benda w Sonatinie 34. Nie tylko, w przeciwienstwie do 25, nie
zaczyna jej od imitacji, ale rdOwniez ogranicza stosowane chwyty oratorsko-retoryczne. Te

natomiast, ktdre pozostaja, ulegaja coraz wigkszej schematyzacji (przykt. 33).
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133 Ten sposéb muzycznego myslenia zaczng porzucaé klasycy, a obcy stanie si¢ on dopiero dla romantykéow.
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33.J.A. Benda, Sonatina 34 D-dur, poczatek, kreskami oddzielono gesty (pojedyncze) i frazy muzyczne (podwojne)
Pierwszym odstepstwem jest brak w tej Sonatinie wyraznego tematu-tezy'>°. Zamiast
tego mamy temat zlozony. Pierwszy gest jest pytaniem (A). Nastepujaca po nim odpowiedz
(B) nie jest rozstrzygajaca. Nastepuje ponowienie pytania (C) i druga, ostateczna odpowiedz
(D). Teraz zamiast argumentow lub kontrtezy Benda powtarza catg t¢ czteroelementowg
strukture’’”. Ten sposob komponowania — fraza, zdaniem nie mowy ludzkiej, ale zdaniem
muzycznym — to juz zapowiedz klasycyzmu. Dodatkowo mamy jeszcze klasyczng kadencje
(z fermatg 1 trylem), typ tak dobrze znany chocby z koncertow W.A. Mozarta, wszelako jest
ona technicznie rzecz biorac jedynym w tej Sonatinie $rodkiem spoza arsenatu galant.
Tendencje te jeszcze wyrazniej ujawniajg si¢ w Sonatinie 27. Mimo nadal

scarlattinowskich §rodkéw mamy tu juz wyrazne poprzedniki z zawieszeniem na dominancie

13¢ Tematu w rozumieniu galant. Temat klasyczny jest juz innego rodzaju strukturg.

57D, Scarlattiemu rowniez zdarzalo si¢ stosowaé ten chwyt (por. np. Sonate G-dur, K 105), niemniej nalezy bra¢ pod uwage wiasciwosci
muzyki hiszpanskiej (repetytywnos$c), ktora odgrywa tak wielka role w tworczosci klawesynisty krolow Hiszpanii. Chociaz w dziedzinie
budowania narracji Scarlatti pozostat w tyle za swym domniemanym epigonem, to na przyktad w dziedzinie harmoniki wyprzedzil Bendg
i jego wspotczesnych o cate dziesigeiolecia (por. np. Sonatg G-dur, K 235).
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1 nastepniki z rozwigzaniem na tonice (przykt. 34) — pozostato$¢ z czasOw panowania retoryki
(odpowiednio: pytanie 1 odpowiedz), wyabstrahowana z szerokiej gamy jej $rodkow

1 przeksztatcong w pewien ustandaryzowany chwyt kompozytorski.
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34.J.A. Benda, Sonatina 27 G-dur, poczatek, kreskami oddzielono frazy muzyczne
Chwyt ten bedacy oznaka, ze mamy do czynienia z dojrzalym galant, obecny rowniez

w tworczosci klasyka tego stylu B. Galuppiego (przykt. 35),
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35. B. Galuppi, Sonata E-dur, cz. 11, poczatek

ale takze klasyka wloskiego w $cistym znaczeniu: D. Cimarosy (1749-1801), nidst ze sobg
niestety niebezpieczenstwo szybkiego zuzycia i popadni¢cia w banal. Stad rézne zabiegi
kompozytoroéw majace na celu przedtuzenie jego zywotnosci i utrzymanie atrakcyjnosci. Sam
Benda radzit sobie m.in. rozbudowujac powtarzane poprzedniki i nastepniki (por. Sonatina
10), dodajac przy powtdrzeniach oktawy (Sonatina 18), czy zamieniajac miejscami ,,melodi¢”
i akompaniament (Sonatina 14). Najwazniejszym chwytem, z punktu widzenia dalszego
rozwoju stylu w kierunku klasycyzmu, bylo jednak takie uksztalttowanie odpowiedzi
(nastgpnika), ze stawata si¢ ona jednoczesnie tacznikiem z dalszym ciggiem utworu. Szeroko

stosowal ten chwyt 1 Galuppi (przykt. 36), 1 klasyk Cimarosa (przykt. 37).
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36. B. Galuppi, Sonata A-dur, cz. 11, poczatek

Allegro

\3:q

B=

taz g
e

QM‘ e s == T
S o j! g s =T
p cresc,
( ey — o | Y . ey
0 T T ‘} 1 F’ i’ 'I;} { n
e — ; = : ! L=
O | S g 1 % |
—
> E 3 s o _ =
0 | - “g
- " T W 4 “‘1' ]
%ﬁ:#ﬂ ? ;ﬁF:? - %:

T \

\
S \ y \
( \ ﬂnllunte\‘
; 3
D) L~ S
5
;’ 3 . ay
1 N oo |
T = 1
'J 'l‘l“‘l I B O . ld
N

N {4
1 &
- >
o ¥/
-
2 ;
q_P 5 - P 12
0 T 17
: Ci 0 7 I
.4 B 1 7 £ - ; &
| 4 v g o
1
3 /t”———“\\ 5 4 .,—'-"*\\\
NI - 3 21 2 P 2 4 a2 1
- 5 B B - 2 gp——
2 L7 A A . T—#1 F_ 3H:F_
1 L=
o j r -o—¢ 4 i &
+ s ' ’ s 3

37. D. Cimarosa, Sonata C-dur, poczatek
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Benda rowniez kroczacy w strone klasycyzmu, postepowat podobnie (przykt. 38),

Allegretto moderato
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38. J.A. Benda, Sonatina 21F-dur, poczatek

niemniej w Sonatinach ani do wioskiego, ani do wiedenskiego klasycyzmu nie doszedt'*.
Pomimo unowocze$niania formy i struktur dzwigkowych, sposéb prowadzenia narracji —
matymi gestami, motywami — ciagle jeszcze bardziej przypomina czasy starego

G.Ph. Telemanna i jego utwory w stylu wloskim'"*® (przykt. 39),

Santaﬁa IO Ullegro.
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39. G.Ph. Telemann, Fantaisies pour le clavessin; 3 Douzaines,Fantazja 10 z 111 tuzina, poczatek

18 Chociaz muzyka europejska w ostatniej ¢wierci XVIII w. bardzo ujednolicita si¢ w stosunku do tego z czym mielisémy do czynienia
wezesniej (W epoce baroku i galant), to jednak nadal daje si¢ zauwazy¢ pewne cechy charakterystyczne, pozwalajace na wyrdznienie obok
wioskiego i wiedenskiego, rowniez francuskiego, niemieckiego i polskiego klasycyzmu.

1% Do§¢ mocne wpltywy stylu niemieckiego, ktéry jeszcze w II potowie XVIII w. ciagle pozostawal w tyle, zdaja si¢ byé glownym
czynnikiem, ktory uniemozliwit Sonatinom (nawet tym z ducha wtoskim) przekroczenie bariery dzielacej je od klasycyzmu.
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niz W.A. Mozarta. Mozart juz w roku 1774 piszac swoje pierwsze sonaty klawiszowe
pozwalal sobie na zdecydowanie szersze i1 zdecydowanie bardziej wyraziste gesty

(przykt. 40).
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40. W.A. Mozart, Sonata B-dur, KV 281, cz. I, poczatek

I to wlasnie charakter tych gestow sprawia, ze pomimo podobienstwa poczatku tej
Sonaty do poczatkow niektorych sonatin Bendy, jest ona juz w przeciwienstwie do nich
klasyczna. Co wiecej, w zadnej sonatinie nie pojawia si¢ wyraziste czoto tematu — jeden ze
stupow granicznych migdzy galant i1 klasycyzmem — tak czesty w utworach kompozytorow
mniej niz o pokolenie mitodszych od Bendy, jak klasyk wloski Cimarosa (przykt. 41, 42), czy —

by tak rzec —,,klasyk wiedenski na emigracji” Johann Christian Bach (1735-1782; przykt. 43).
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41. D. Cimarosa, Sonata G-dur, poczatek
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Alleg'ro non troppo
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42. D. Cimarosa, Sonata B-dur, poczatek
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43. J.Ch. Bach, Sonata D-dur op. 5 nr 2 (1766), cz. I, poczatek

Nie ma tez tematu w formie wyrazistej, nie bedacej powtdrzeniami poprzednikow

1 nastepnikow, zamknigtej mysli — jak na przyktad we wspdtczesnych Sonatinom sonatach

Luigiego Cherubiniego (1760-1842; przykt. 44) 1 W.A. Mozarta (przykt. 45).
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44. L. Cherubini, Sonata C-dur (1780), cz. I, poczatek
Allegro
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45. W.A. Mozart, Sonata F-dur, KV 332 (1783), cz. 1, poczatek

3. Galant niemiecki i styl ,,burzy i naporu”

Kiedy w latach osiemdziesigtych XVIII w. Jifi Antonin Benda publikowat swoje
Sonatiny jako kompozytor niemiecki, sytuacja w jakiej znalazta si¢ muzyka niemiecka,
a zwlaszcza muzyka w Prusach, ktore na skutek agresywnej i bezwzglednej polityki
Fryderyka II zyskaly bardzo na znaczeniu w poocnej czesci Swictego Cesarstwa
Rzymskiego, ponownie si¢ skomplikowata. Po tym jak w pierwszej potowie wieku
kompozytorzy tacy jak Georg Philipp Telemann — by tak rzec — otworzyli wszystkie okna
i wpuscili do Niemiec $wiezy powiew muzyki francuskiej, witoskiej, czy polskiej,
przeciwstawiajac si¢ przestarzatym barokowo-protestanckim formom i tradycjom '*°; po
brawurowym opanowaniu przez nast¢gpne pokolenie zagranicznych stylow (J.A. Hasse,
C.H. Graun), wraz z poglebianiem si¢ w muzyce europejskiej tendencji sentymentalnych,
Niemcy stangli wreszcie u progu stworzenia wilasnego nowoczesnego stylu muzycznego.

Najbardziej odpowiednim do tego miejscem zdawaly si¢ by¢ wlasnie Prusy, gdzie jak

' To wtasnie Telemann, ktory skomponowat caly rocznik kantat do wzorowanych na kantach wioskich (arie i recytatywy) tekstow poety
ipastora Erdmanna Neumeistra (1671-1756) dat sygnal do odejScia od dawnej protestanckiej kantaty choratowej, bgdac prawdziwym
inicjatorem procesu, ktory przeszedt do historii pod nazwa ,,reformy Neumeistra”.
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zaswiadczal Burney ,,muzyka (...) jest bardziej niemiecka niz w jakiejkolwiek innej czesci
Cesarstwa”'*!. Ale tu wlasnie pojawita sie potezna przeszkoda — nieporéwnywalna z niczym
w Europie tyrania Fryderyka II, zapatrzonego — owszem — w muzyke produkcji niemieckiej,
ale utrzymang w stylu wtoskim 1, co gorsza, tylko w stylu galant. Burney tak opisuje sytuacje
w Prusach na kilka lat przed ukazaniem si¢ Sonatin J.A. Bendy: ,,chociaz sg tu stale w okresie
karnawatowym opery wtoskie, jego pruska wysoko$¢ nie zniesie wykonania innych niz tylko
[autorstwa] [C.H.] Grauna, [J.F.] Agricoli "2 lub [J.A] Hassego (...)”. Co wigcej: ,,jego
wysokos$¢ jest tak nieustepliwy w dyscyplinie, ze jesli jakas pomyltka zdarzy si¢ [wykonawcy]
cho¢by w pojedynczym pasazu czy ewolucji, natychmiast ja zauwaza 1 karci przestepce; jesli
ktorykolwiek z jego wtoskich zespolow os$mieli si¢ odstapi¢ od Scistej dyscypliny poprzez
dodanie, alterowanie lub zawgzenie chocby pojedynczego pasazu w nutach, ktore ma
wykonywa¢, wysylany jest do nich [wykonawcow] rozkaz de par le Roi [w imieniu Kroéla],
zeby trzymac si¢ $cisle nut zapisanych przez kompozytora [jak si¢ okazuje] ku ich zgubie. To
(...) oczywiscie zabija catly smak i wyrafinowaniee. Muzyka w tym kraju
prawdziwie stoi w miejscu [podkr. — M.G.], jego wysoko$¢ nie dopuszcza
wickszej swobody niz w dziedzinie polityki: nie zadowala go bycie jedynym wiadcg zycia,
majatku i spraw swoich poddanych, reguluje nawet ich najbardziej niewinne rozrywki”'*’.

W tej sytuacji postawa artystyczna takich tworcow jak C.Ph.E. Bach zakrawa wrecz na
dziatalno$¢ opozycyjna w znaczeniu politycznym'**. Niemniej Bach, o czym juz byta mowa,
pozostat sobie wierny, zajmujac w historii zaszczytne miejsce jednego z gtownych tworcow
prawdziwie niemieckiej odmiany dojrzalego galant — empfindsamer Stil, a nastgpnie jego
klasycyzujacej kontynuacji — stylu Sturm und Drang.

Podsumowujac: na przetomie III 1 IV ¢wierci XVIII wieku w Niemczech §cieraja si¢

99145

sprzeczne tendencje — ciasny konserwatyzm ,,starego Fryca” ™, z trudem wypracowany, ale

juz starzejacy si¢ wiasny styl narodowy, jego klasycyzujaca odmiana, oraz wchodzacy jakby

141 the music (...) of this country is more truly German than that of any other part of the empire”, Ch. Burney, The Present State of Music in

Germany..., s. 234; thum. wlasne.

142 Johann Friedrich Agricola (1720-1774), muzykolog, kompozytor i organista. Studiujac w Lipsku prawo byt uczniem J.S. Bacha. Od 1751
byl zatrudniany przez Fryderyka II jako nadworny kompozytor a nastgpnie dyrektor opery. Po $lubie z jedng z krolewskich $piewaczek B.E.
Molteni wraz z zona ukarany przez kréla obnizeniem wspoélnej pensji (z 1500 talarow, ktore zarabiata Molteni przed $lubem, do 1000 dla
obojga po slubie — krolewscy $piewacy mieli zakaz wstgpowania w zwigzki matzenskie).

143 for though there are constantly Italian operas here, in carnival time, his Prussian majesty will suffer none to be performed but those of
Graun, Agricola, or Hasse (...) his majesty is such a rigid disciplinarian, that if a mistake is made in a single movement or evolution, he
immediately marks, and rebukes the offender; and if any of his Italian troops dare to deviate from strict discipline, by adding, altering, or
diminishing a single passage in the parts they have to perform, an order is sent, de par le Roi, for them to adhere strictly to the notes written
by the composer, at their peril. This (...) certainly shuts out all taste and refinement. So that music is truly stationary in this country, his
majesty allowing no more liberty in that, than he does in civil matters of government: not contented with being sole monarch of the lives,
fortunes, and business of his subjects, he even prescribes rules to their most innocent pleasures”, Ch. Burney, The Present State of Music in
Germany..., s. 234-235; thum. wlasne.

144 C.Ph.E. Bach zaptacit za swoja postawe postepujaca marginalizacja a nawet szykanami finansowymi. Tak jak dla jego ojca zamiana
stanowiska dworskiego na miejskie byla degradacja, tak dla Carla Philippa obj¢cie po zmartym w 1767 r. G.Ph. Telemannie dyrektorstwa
muzyki najwazniejszych hamburskich kosciotéw byto wyzwoleniem.

13 Der alte Fritz — przydomek kréla bedacy w powszechnym uzyciu juz od 1760 r.
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tylnymi drzwiami wlasciwy, ale staby klasycyzm (niemniej posiadajacy oryginalny niemiecki
rys — o czym dalej).

Sonatiny Bendy utrzymane w stylu niemieckim sg namacalnym dowodem tych
tendencji. Co wigcej lekka ich staro§wiecko$¢ jest niwelowana przez kontekst
konserwatywnej muzyki péinocnoniemieckie;.

Opisane w poprzednim rozdziale silne powigzanie niektorych Sonatin z wczesnym
galant wloskim znajduje swoj odpowiednik rowniez w sonatinach ,,niemieckich”. Sonatina 5
zaczyna si¢ imitacjg (przykt. 46), ale zdaje si¢ nawigzywac raczej do podobnych rozwigzan

u Niemcow niz u Scarlattiego (przykt. 47).

Allegretto
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46. J.A. Benda, Sonatina 5 e-moll, poczatek, strzatkami zaznaczono imitacje
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47. C.Ph.E. Bach, Sonata f-moll, Wq 62/6 (1744 1.), cz. 11, poczatek, strzatkami zaznaczono imitacje

5 Sonatina jednocze$nie zawiera w sobie probki najwazniejszych elementow stylu
wzmozonej uczuciowosci: ekspresyjng harmoni¢ i wspomagajace ja ozdobniki (por. przyktad
46, t. 1-2), nagle zwroty akcji (por. t. 1-5) 1 kontrastowe zestawienia gestow (por. t. 9-10).

W kolejnych Sonatinach elementy te eksponowane sg w sposéb mniej lub bardziej

wyrazny. Harmonia odgrywa znaczaca role na przyktad w Sonatinie 23 (przykt. 48).
Andante un poco allegretto
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48. J.A. Benda, Sonatina 23 g-moll, poczatek
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Nagte zwroty narracji pojawiajg si¢ w Sonatinie 12 (przykt. 49).
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49. J.A. Benda, Sonatina 12 D-dur, poczatek
W Sonatinie 20 autor Jarmarku zestawia obok siebie skontrastowane gesty (przykt. 50).
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50. J.A. Benda, Sonatina 20 C-dur, zakonczenie

Srodki te jednak stosowane sa przez Bende w sposob dos¢ umiarkowany, daleki od
ekstremow, ktore napotka¢ mozna w twoérczosci np. synow J.S. Bacha. W Fantazji a-moll

Wilhelm Friedemann Bach nie zna ograniczen ani w dziedzinie metryki, ani agogiki (przykt. 51).
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51. W.F. Bach, Fantasia a-moll, poczatek

Benda w utworach galant — nie tylko w Sonatinach — nie przekracza nigdy pewnej
granicy w kreowaniu (okazywaniu?) uczué. I nie chodzi tu o jaki§ ekshibicjonizm
emocjonalny, ktory tak czesto zdarzal si¢ pozniejszym epokom, a ktory w XVIII w. byt
uznawany za przejaw ztego smaku, czy wrecz braku dobrego wychowania, ale o glebie
przezywanych emocji. Benda, tak jak i1 inni czescy kompozytorzy tamtych czaséw, zdaje si¢
mie¢ pewien dystans do tego, co przezywa lub co chce, aby przezyli jego stuchacze.

Wyznaczenie sobie granic ,,uczuciowosci” nie przeszkadzato wszakze w poglebianiu
dramatyzmu, zwlaszcza ze $rodki techniczne niesione na potnoc przez coraz to nowa muzyke
wloska tylko temu sprzyjaly. Popularyzacji i przyjmowaniu si¢ ich w krajach Cesarstwa
sprzyjata dodatkowo dziatalno$¢ znakomitej orkiestry elektora Palatynatu Carla Theodora'*®,
ktora ze zdobyczy wloskich w dziedzinie muzyki instrumentalnej, takich jak chocéby
crescendo czy tzw. rakieta uczynita swoj znak firmowy. W latach1760-1785 (C.Ph.E. Bach

zmart w 1788) kompozytorow podinocnoniemieckich sta¢ juz bylo na to, aby te zdobycze

146 Carl Theodor (1724-1799), ktory w 1742 r. odziedziczyt tron Palatynatu Renskiego (a w 1778 réwniez tron Bawarii) uczynit ze swojej
siedziby w Mannheimie wazny osrodek kultury, a zwlaszcza muzyki. Obok francuskich sztuk (m.in. Wolter), baletow (m.in. F.-
A. Bouqueton) i oper (m.in. A.-E.-M. Grétry) mozna bylo zobaczy¢ i ustysze¢ opery seria (m.in. B. Galuppi, T. Traetta, N. Jommelli,
J.A. Hasse, G.F. Majo, N. Piccinni, A. Salieri), buffa (m.in. N. Piccinni, B. Galuppi, A. Sacchini, F.L. Gassmann, A. Salieri, P. Anfossi,
G. Paisiello) i réznego typu sceniczne utwory w jezyku niemieckim (m.in. LJ. Holzbauer, J.A. Benda, ks. G.J. Vogler). Dla dworu
mannheimskiego powstaty m. in. Temistocle 1 Lucio Silla J.Ch. Bacha oraz Idomeneo, re di Creta W.A. Mozarta. Najwigksza jednak stawe
stolicy Palatynatu przyniosta nadworna orkiestra zrzeszajaca bardzo wielu wybitnych instrumentalistow i w zgodnej opinii wspotczesnych
bedaca najlepszym zespolem tego typu w Cesarstwie. W okresie najwigkszej $wietnosci orkiestry na jej czele stali J.V.A. Stamic w latach
1746-1757, oraz Carl Joseph Toeschi (1731-1788) w latach 1759-1788, wspdlnie z Johannem Christianem Innocenzem Bonaventura
Cannabichem (1731-1798), ktory byt przez wspotczesnych uwazany za ,,urodzonego koncertmistrza”, a przez W.A. Mozarta za najlepszego
koncertmistrza ,,jakiego w zyciu widziat”.
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wykorzysta¢ do stworzenia wlasnego stylu, a nawet — o czym juz byla mowa — oddziata¢ tym
stylem na klasykow wiedenskich. Benda dziatajacy w poinocnych Niemczech rowniez brat
w tym udziat'?’, chociazby poprzez arcydzieto stylu Sturm und Drang jakim sa jego sonaty'*®.
W Sonatinach, jako przeznaczonych dla mniej wprawnych wykonawcow, operuje Benda
bardziej ograniczonymi  §rodkami. Niemniej, dramatyczne poczatki niektorych
Sonatini o wiele szerzej zakrojone gesty muzyczne wyraznie znamionujg odchodzenie od

galant. Sonatina 6, dla przyktadu, rozpoczyna si¢ wlasnie od takiego gestu — w tym przypadku
rozciggnietego az do czterech taktow (przykt. 52).
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52.J.A. Benda, Sonatina 6 d-moll, poczatek

Jego zerwanie w 4 takcie 1 potggujaca efekt pauza stwarza tym wigkszy kontrast
z nastgpujacym po nich kolejnym gestem, o wiele bardziej statycznym, przerwanym wszakze
naglym przebiegiem szesnastkowym w taktach 7-8 i1 doprowadzajagcym do zawieszenia
konczacego pierwszg mys$l. Druga mysl zbudowana jest z krotkich wykrzyknien (przerywanie
toku myslowego) — kolejnego znaku rozpoznawczego Sturm und Drang, w tym przypadku

utrzymanego jednak w formie —jak na ten styl — do$¢ powsciagliwej (przykt. 53).

147 By przywola¢ choéby uznanie Mozarta dla Medei i Ariadny na Naksos.

'8 Elementem stylu ,,burzy i naporu”, ktéry najbardziej rzuca si¢ w oczy w sonatach Bendy, jest sposob prowadzenia narracji muzycznej —
poszarpanej naglymi ,,wybuchami” szybkich wartosci rytmicznych i zawieszaniem lub wregez urywaniem toku myslowego. Wypada rowniez
zgodzi¢ si¢ z niektorymi komentatorami jego tworczosci, ktorzy w tych sonatach (rozumiemy, ze chodzi im glownie o czesci srodkowe)
widza juz zalazki nie tylko stylu beethovenowskiego, ale i romantyzmu.
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53. J.A. Benda, Sonatina 6 d-moll, t. 13-21

W Sonatinie 3 ten sam chwyt pojawia si¢ juz na poczatku i w formie o wiele bardziej

spektakularnej (przykt. 54).

Aliegro.
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54.J.A. Benda, Sonatina 3 a-moll, poczatek

Por

+

Nagte wybuchy emocji — jeden z najwazniejszych wyznacznikow ,,burzy i naporu” —

pojawiajg si¢ czesto w Sonatinach (nawet tych wloskich, cho¢ tam w znacznie tagodniejszej

formie). Dobrym przyktadem jest tu Somnatina 4, a zwlaszcza jej 1l cze$¢ — Variazione

(przykt. 55).
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55.J.A. Benda, Sonatina 4 C-dur, cz. 11 Variazione, poczatek czastki srodkowe;j

Tendencje w kulturze niemieckiej okreslane tytutem sztuki Friedricha Maximiliana
Klingera z 1776 r. (Sturm und Drang) miaty, przynajmniej jesli chodzi o muzyke, swoje
odpowiedniki roéwniez we Wloszech 1 we Francji. Juz w sonatach B. Galuppiego mozemy
napotka¢ nagle, dramatyczne zwroty. Takze u pozniejszych kompozytorow ,kryzys
romantyczny” objawia si¢ — oprocz opisanych juz cech — na przyktad czestszym si¢ganiem po
tonacje molowe (przykt. 56).

(Adagio ma non troppo)

(quasi fiauto)
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56. D. Cimarosa, Sonata g-moll, poczatek
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Francuzi, chociaz znacznie mniej sktonni do ulegania gwattownym emocjom, takze
nie oparli si¢ ogodlnej tendencji, czego najlepszym przykladem jest tworczo$¢ Etienne’a-
Nicolasa Méhula (1763-1817). Méhul w 1783 r. wydal w Paryzu 3 sonaty sposrdd ktorych 17
(op. 1 nr 2) z uwagi na nowoczesne, catkiem juz klasyczne $rodki, molowa tonacje¢ 1 wielki
dramatyzm bardzo upodabnia si¢ do utworéw klasykow wiedenskich — przezywajacych swoj
 romantyczny kryzys” — ze stynna Sonatq a-moll W.A. Mozarta (KV 310)'* na czele
(przykt. 57).
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57. E.-N. Méhul, Sonata c-moll op. 1 nr 2, cz. 1 Allegro, poczatek
Posrod Sonatin Bendy znajdujemy jedna, ktora jest utrzymana w stylu podobnym do
owego srodziemnomorsko-wiedenskiego Sturm und Drang. Skomponowana w tonacji
molowej z przeciwstawieniem sobie odcinkéw lirycznych (przykt. 58, systemy 1-2, 4),
burzliwych (przykt. 58, systemy 3, 5-6) i wesotych (przykt. 58, systemy 7-8; por. opisywang
Sonatine 7),
Allegro non troppo

"Nota bene Sonate t¢ Mozart skomponowat w 1778 r. w Paryzu.
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58. J.A. Benda, Sonatina 13 c-moll, poczatek

ktore jednak same w sobie mieszczg si¢ jeszcze w arsenale srodkoéw francuskiego 1 wloskiego

galant'

, jest bardziej od innych Sonatin rozbudowana. Budowa formalna przypominajaca
schemat Marxowski'>' odnosi z kolei do czaséw gléwnie po 1800 r., cho¢ trudno w tym
przypadku mowic¢ o klasycyzmie. O ile klasycyzm wiedenski po przezwyci¢zeniu ,,kryzysu
romantycznego” i przetrawieniu wptywoéw niemieckich (facznie z polifonig) przybrat forme
powszechnie znang, owocujac takimi dzietami dojrzalego klasycyzmu jak chocby ostatnie
symfonie W.A. Mozarta, o tyle pdznoosiemnastowieczny styl niemiecki pozbawiony
nowoczesnych zdobyczy wloskich sprawia wrazenie rozwijanego opornie i na site — owszem,

przez ,drang” — ale ,,drang” przetaczajacej si¢ nieubtaganie epoki. Kryzys romantyczny nie

zostal wlasciwie w polnocnych Niemczech przezwyci¢zony, a uniesienia Sturm und Drang

130 Jest to kolejny przyktad na to jak nienowoczesny byt styl pénocnoniemiecki tamtych czaséw.

'3! Friedrich Heinrich Adolf Bernhard Samuel Moses Marx (1795-1866) — teoretyk i kompozytor, w wydanej w Lipsku latach 1837-1847
czterotomowej pracy Die Lehre von der musikalischen Komposition nakreslit schemat formy sonatowej, ktory dos¢ trafhie opisuje budowe
formalna dosy¢ duzej liczby utwordow z przetomu XVIII i XIX w. (z wigkszym naciskiem na pocz. XIX w.).
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rozptynety si¢ dopiero w rodzacym si¢ wiasciwym romantyzmie niemieckim. W Sonatinach
Bendy 6w napodr epoki uwidacznia si¢ w kilku punktach. Polifonia, ktora w dobie galant
stracita na znaczeniu powoli wraca do task'*%. Imitacja rozpoczynajaca Sonating 32 nie ma
wiele wspolnego z dawnymi sonatami D. Scarlattiego, co potwierdzaja dobitnie nast¢pujace

tuz po niej wybuchy emocji(przykt. 59).

Rondeau.
Andante con moto, quasi inezzo allegretto

59.J.A. Benda, Sonatina 32 A-dur, poczatek
W Sonatinie 30 dramatyczny ruch na kilku ptaszczyznach rejestrowych jest osiggany
za pomocg symulacji polifonii (przykt. 60).

Andante un poco allegretto
4
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152 Wzrost znaczenia polifonii i zainteresowanie nig, ktére u tworcow takich jak W.A. Mozart objawia si¢ zardwno poprzez pisanie fug, jak
i poprzez powierzanie polifonii coraz wigkszej roli w innych utworach, datujace si¢ od poczatku lat osiemdziesiatych, przemieni si¢ w trwate
zjawisko rozciagnigte na ponad stulecie. Juz w koncu XVIII w. i poczatku XIX w. zaczng ukazywac si¢ zbiory fug: m.in. Johann Georg
Albrechtsberger (1736-1809): /2 Fug na organy lub klawesyn (Berlin 1783; pierwszy sposréd licznych zbioréw fug autora), Carl Friedrich
Baumgarten (1740-1824): Three Fugues for the Organ, Harpsichord or Piano-Forte (Londyn 1798), Antonin Rejcha (Reicha) (1770-1836):
m.in. /2 Fug (Paryz 1800-1801), Trente six Fugues pour le Piano-Forté composées d’aprés un nouveau systéme (Wieden 1805; dedykowane
F.J. Haydnowi, sa bodaj ostatnig przed XX w. proba unowoczesnienia tej starej formy, nie tylko poprzez uzycie najnowocze$niejszych
srodkow technicznych, ale rowniez poprzez takie zabiegi jak polirytmia (nr 30), czy uzycie niezwyklego metrum 5/8 (nr 20)). Romantycy
zwrdca si¢ ku barokowej polifonii obierajac sobie jej boga w osobie J.S. Bacha. ,,Prorok” Bacha, Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809-1847),
napisze swoja pierwsza fuge w wieku 11 lat. Do grona najwigkszych wyznawcow (oprocz catej rzeszy epigonow) wejda m.in. Robert
Schumann (1810-1856), Ferruccio Benvenuto Busoni (1866-1924) i Max Johann Baptist Reger (1873-1916).
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60. J.A. Benda, Sonatina 30 g-moll, poczatek
Kolejnym symptomem zmian jest wprowadzanie rejestrowych wzmocnien stuzacych,
czy to wzmocnieniu efektow dynamicznych, czy to zmianie barwy, czy tez obu tym celom

jednoczesnie (przykt. 61-63).
‘Rondeau. Andante :

62. J.A. Benda, Sonatina 15 B-dur, poczatek
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Andante quasi allegretto
5

4
4
3 4 2 2 : 2 2
- — T T
e — . | haed .
ol —

tE pl T - i
1 1 194 = - n
Iﬂd 5 1 3 2 4 ] z

3 2 5 .
1 5./’1.'—?_5—4\ 5/—\4 2 2. E ! <= T
T' 5 I b i s

T > £ ~&¥‘1:ﬁ?——"
-Er 4 . i? .% g} : :¢

63. J.A. Benda, Sonatina 18 Es-dur, poczatek

) ¢

17
anll

Zabiegi te — co wazne — dajg nieporoOwnanie lepszy efekt na pianoforte, niz na klawesynie.
Nie jest rowniez przypadkiem, ze Sonatiny te skomponowane sg w tonacjach durowych.

Typowo niemieckim $rodkiem, niezaleznym od stylu w jakim utrzymana jest dana
sonatina, jest sposob zastosowania techniki wariacyjnej. Nie chodzi tu o Zadne tematy
z wariacjami — typowe raczej dla kregu wlosko-wiedenskiego, ale o wariacyjne przeksztatcenia
catych jednostek formalnych w obrebie utworu'>, a nawet calych utworow'™*. Z jednym
1 drugim zabiegiem spotykamy si¢ w tworczosci C.Ph.E. Bacha. Dysponujemy takze az trzema
jego Sonatami, ktore sa wzgledem siebie (cze$¢ do czeéci) wariacjami. Przyklady 64-66

pokazuja w jakim stosunku wobec siebie pozostaja czeSci pierwsze tych sonat.

Wq 51/1 - H 150

PP PPP et e

64. C.Ph.E. Bach, Sonata C-dur Wq 51/1, cz. 1, poczatek

133 Por. np. 1 czes¢ Sonaty F-dur, Wq 62/24 C.Ph.E. Bacha.
13 Ten rodzaj wariacji zapozyczony zostat jeszcze w I potowie XVIII w. z Francji, gdzie szeroko stosowano go w muzyce tanecznej, tworzac
pary: taniec i jego double.
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65. C.Ph.E. Bach, Sonata C-dur Wq 65/35, cz. I, poczatek

W 6536 - H 157

Allegro moderato
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66. C.Ph.E. Bach, Sonata C-dur Wq 65/36
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W zbiorze Sonatin Bendy znajduja sic réwniez trzy utwory wykorzystujace ta technike'>.

Najprostsza jest Sonatina 11, ktdra z powodzeniem mogtaby uj$¢ za temat do kilku wariacji

w jakiej$ wloskiej sonacie. Benda skomponowat jednak tylko jedng wariacje (przykt. 67).
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67.J.A. Benda, Sonatina 11 C-dur, cz. 1111, poczatek do znaku repetycji
Sonatina 4 — catkiem juz niemiecka w swoich naglych zrywach, jest bardziej

rozbudowana i prezentuje szerszg palete srodkow (przykt. 68).

Mezze allegro

133 Jako jedyne sposrod 34 sa dwuczesciowe.
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68. J.A. Benda, Sonatina 4 C-dur, cz. 1111, t. 1-4

Najdalej jednak technike¢ wariacyjng posuwa Benda w Sonatinie 9, gdzie w zr¢czny

sposob zmienia metrum z C na % (przykl. 69).

Andante quasi allegretto
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69. J.A. Benda, Sonatina 4 F-dur, cz. 1, t. 1-6 1 ich odpowiednik w cz. 11

Podsumowujac mozna powiedzie¢, ze Sonatiny Jitiego Antonina Bendy sa zjawiskiem
typowym na osiemnastowiecznej niemieckiej scenie muzycznej. Jako kierowane do
szerokiego grona odbiorcoOw, prezentuja roéwnie szeroki przekrdj stylow, zardwno wedle
kryterium czasowego (od do$¢ wczesnego stylu galant po poczatki klasycyzmu), jak
1 geograficzno-narodowosciowego (styl wtoski, francuski, niemiecki). Sa przez to
$wiadectwem historycznym przemian jakie przechodzila — czg¢sto z wielkimi oporami —
muzyka niemiecka XVIII wieku. Ich autor natomiast na stale wpisat si¢ do panteonu

niemieckich kompozytorow jako Georg Anton Benda.
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Uwagi koncowe

Jifi Antonin Benda byl bez watpienia wybitnym kompozytorem. W skali europejskie;j
nie zasluzyl oczywiscie na to, aby jego nazwisko stato si¢ synonimem epoki (jak chocby
nazwisko Bacha dla baroku, czy Mozarta dla klasycyzmu), ale w skali mniejszej, niemieckiej
lub lepiej: podinocnoniemieckiej, zajmuje wazne miejsce w historii. Nie wiadomo jak
wygladatyby najwigksze arcydzieta operowe klasycyzmu, gdyby Mozart nie znat i nie cenit
Medei.

Benda korzystat z pracy i osiagnie¢ wielu swoich poprzednikoéw Wtochow, Francuzéw
1 Niemcow, a z kolei jego — z czasem zapomniana — praca stata si¢ podstawa dla nastgpnych
pokolen. Dzieki twoércom takim jak kapelmistrz gotajski, pokolenie Beethovena, majace silng
ambicje tworzenia stylu niemieckiego i w stylu niemieckim, nie musiato zaczyna¢ od zera,
wiecej nawet: mogto czerpaé inspiracje na przysziosé.

Sonatiny, wraz z sonatami i pieSniami z ktoérymi si¢ ukazaly, przyniosty autorowi
sukces wydawniczy i artystyczny. Z pewnoscig przyczynilta si¢ do tego, oprocz niewatpliwego

talentu ich tworcy, rowniez bogata paleta stylow, ktore reprezentujg. Chcac si¢ podobaé
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starym 1 miodym, zwolennikom stylu wloskiego 1 niemieckiego, wreszcie — znawcom
1 amatorom, s3 nie tylko $wiadectwem swojego czasu i miejsca, dokumentem historycznym,
ale takze wdzigcznym obiektem zainteresowania kazdego wspolczesnego mitosnika muzyki

osiemnastowieczne;j.
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Graun Johann Gottlieb— Christoph Henzel,

Graupner Christoph — Andrew D. McCredie;

Greene Maurice — H. Diack Johnstone;

Guglielmi Pietro [Pier, Piero] Alessandro— James L. Jackman, Kay
Lipton, Mary Hunter;

Haydn (Franz) Joseph — James Webster, Georg Feder;
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Heinichen Johann David — George J. Buelow;

Hasse Johann Adolf [Adolph]— Sven Hansell;

Hatas Anna Franziska [Anna Frantiska] Benda [Hatasova] — Milan Postolka;

Hatas Dismas (Thaddeus)— Milan Postolka;

Hatas Heinrich Christoph— Milan Postolka;

Honauer Leontzi — Elaine Keillor;

Jommelli [Jomelli] Niccolo [Nicolo] — Marita P. Mcclymonds, Paul Cauthen,
Wolfgang Hochstein, Mauricio Dottori;

Jones John — Gerald Gifford;

Kozeluch [Kotzeluch, Kozeluh] Leopold [Jan Antonin, loannes Antonius] — Milan
Postolka;

Lampugnani Giovanni Battista (ii) — Michael F. Robinson, Fabiola Maffei, Rossella
Garibbo;

Louis Ferdinand [Friedrich Christian Ludwig], Prince of Prussia — Barbara H.
McMurtry;

Marcello Benedetto Giacomo — Eleanor Selfridge-Field;

Maria Antonia Walpurgis, Electress of Saxony — Gerhard Allroggen;

Marpurg Friedrich Wilhelm — Howard Serwer;

Martin y Soler (Atanasio Martin Ignacio) Vicente (Tadeo Francisco Pellegrin)
[Martini, Vincenzo, lo Spagnuolo (il Valenziano);, Martini, Ignaz] — Dorothea
Link;

Marx (Friedrich Heinrich) Adolf Bernhard [Samuel Moses] — Sanna Pederson;

Meéhul Etienne-Nicolas — M. Elizabeth C. Bartlet;

Mendelssohn(-Bartholdy) (Jacob Ludwig) Felix — R. Larry Todd;

Metastasio [Trapassi] Pietro (Antonio Domenico Bonaventura) — Don Neville;

Milwid [Milewicz] Antoni — Zygmunt M. Szweykowski;

Monn [Mann] Matthias Georg [Johann; Georg Matthias] — Judith Leah Schwartz;

Morlacchi Francesco (Giuseppe Baldassare) — Biancamaria Brumana;

Mozart (Johann Chrysostom) Wolfgang Amadeus — CIliff Eisen, Stanley Sadie;

Mozart (Johann Georg) Leopold— Cliff Eisen;

Myslivecek [Mysliweczek, Misliweczek, Mislivecek] Josef — Daniel E. Freeman;

Neumeister Erdmann — Kerala J. Snyder;

Nichelmann Christoph — Douglas A. Lee;

Puaisiello Giovanni — Michael F. Robinson;
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Paradies [Paradisi] (Pietro) Domenico — Donald C. Sanders;

Pergolesi Giovanni Battista — Helmut Hucke, Dale E. Monson;

Pescetti Giovanni Battista — John Walter Hill,

Piccinni (Vito) Niccolo [Nicola] (Marcello Antonio Giacomo) — Dennis Libby, Julian
Rushton, Mary Hunter, James L. Jackman, Marita P. Mcclymonds, David
Charlton;

Pisendel Johann Georg — Pippa Drummond;

Quantz Johann Joachim — Edward R. Reilly, Andreas Giger;

Rameau Jean-Philippe — Graham Sadler;

Reicha [Rejcha] Antoine(-Joseph) [Antonin, Anton] — Peter Eliot Stone;

Reutter (Johann Adam Joseph Karl) Georg (von) (ii) — David Wyn Jones;

Rosetti [Rosler, Rossler] Antonio [Anton] — Sterling E. Murray;

Rousseau Jean-Jacques — Catherine Kintzler;

Royer Joseph-Nicolas-Pancrace — Lionel Sawkins, David Fuller;

Rust Friedrich Wilhelm — Lutz Buchmann;

Sacchini Antonio (Maria Gasparo Gioacchino) — David Dichiera, Joyce Johnson
Robinson.

Salieri Antonio — Jane Schatkin Hettrick, John A. Rice;

Sammartini [St Martini, San Martini, San Martino, Martini, Martino] Giovanni
Battista — Bathia Churgin,;

Sammartini [S Martini, St Martini, San Martini, San Martino, Martini, Martino]
Giuseppe [Gioseffo] (Francesco Gaspare Melchiorre Baldassare) — Bathia
Churgin;

Scarlatti (Pietro) Alessandro (Gaspare) — Roberto Pagano, Malcolm Boyd,

Edwin Hanley;

Scarlatti (Giuseppe) Domenico — Roberto Pagano, Malcolm Boyd;

Schobert Johann [Jean] — Herbert C. Turrentine;

Schweitzer Anton — Thomas Bauman;

Seixas (José Antonio) Carlos de — Klaus F. Heimes;

Soler (Ramos) Antonio (Francisco Javier José) — Frederick Marvin;

Stamitz [Stamic] Anton (Thaddus Johann Nepomuk) — Eugene K. Wolf, Jean
K. Wolf;

Stamitz [Stamic] Carl (Philipp) — Jean K. Wolf, Eugene K. Wolf;

Stefani Jan — Zotia Chechlinska;
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Stolzel [Stoltzel, Stozl] Gottfried Heinrich — Fritz Hennenberg;
St Petersburg — Lyudmila Kovnatskaya;
Sturm und Drang — Daniel Heartz, Bruce Alan Brown,;
Swieten Gottfried (Bernhard), Baron van — Edward Olleson;
Tartini Giuseppe — Pierluigi Petrobelli;
Telemann Georg Philipp — Steven Zohn;
Toeschi Carl Joseph— Robert Miinster;
Vanhal [Vanhall, Wanhal, Wanhal, Wanhall] Johann Baptist [Jan Ignatius] [Vanhal,
Jan Krtitel] — Paul R. Bryan;
Vienna — Theophil Antonicek, Derek Beales, Leon Botstein, Rudolf Klein, H. Goertz;
Vivaldi Antonio (Lucio) — Peter Ryom;
Wagenseil Georg Christoph — John Kucaba, Bertil H. Van Boer;
Walther Johann Gottfried — George J. Buelow;
Wolf Ernst Wilhelm — G. Kraft, Thomas Bauman, Vera Funk;
Zywny Wojciech [Adalbert] [Zivny, Vojtéch; Zhyvny, Ziwny, Ziwny, Zwiny] — Zofia
Chechlinska.
Wecowski Jan, komentarz do CD: Symfonie polskie, Polskie Nagrania Edition, Warszawa
1997.
Zavarsky Ernst, J.S. Bach, przekl. M. Erhardt-Gronowska, PWM, Krakow 1985.
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